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Ceny udelené na
18. stredoeuropskom festivale koncertného umenia
Zilina, 21. - 26. april 2008

Cena hudobnej kritiky  Anna VINNICKAJA, klavir (Rusko) ‘

Cena Spolku koncertnych umelcov  Vilija POSKUTE & Tomas DAUKANTAS, klavirne duo (Litva) |
Cena MHF Prazska jar  Adrienn MIKS, sopran (Madarsko)
Cena publika Anna VINNICKAJA, klavir (Rusko)

Cena primétora mesta Zilina lvana Harmana  Petrit CEKU, gitara (Chorvatsko)
pre najmladsieho ucastnika festivalu




Vizeni citatelia,

Jjarné dvojcislo Hudobného
Zivota je mimoriadne bohaté
natexty o zaujimavych
osobnostiach. Zaciname
rozhovorom s huslistom, ale
uz qj dirigentom Jurajom
Cizmarovicom, ktory sa pred
takmer dvadsiatimi rokmi
usadilv Nemecku. Po cely
cas vSak zostal slovenskym
interpretom a ako ukazuje aj
nds rozhovor —vSestrannou a
kultivovanou osobnostou.
Vladimira Goddra svojho
casu zdsadne ovplyvnilo
hudobné i ludské stretnutie

s gruzinskym skladatelom
Gijom Kancelim. PrileZitost zrealizovat rozhovor
dvoch skladatelov, ku ktorym sa pripojil muzikolog
Ivan Marton, slubovala od zaciatku mimoriadny a
nevSedny text...

Smutnym dévodom pripomentit si kariéru
wnimocného tenoristu Sergeja Larina bolo jeho
necakané umrtie zaciatkom tohto roku. Spevdk,
pre ktorého bola Bratislava odrazovym mostikom
k medzindrodnej kariére, na riu do konca Zivota
nezabudal...

Portrétom huslistu, dirigenta a skladatela
Juliusa Moziho zaciname volny seridl profilov
menej zndmych slovenskych osobnosti, ktorych
profesiondlne osudy vyplfiajii subtilnejsie, no
dolezité miesta na mape nasich hudobnych dejin.
Nielen o tom, Ze Slovensko potrebuje Stdtny
bigband a systémovii podporu jazzu, hovoria
vjazzovej rubrike gitarista a skladatel Matus
Jakabcic a klavirista Lubos Srdmek.

Po roku sa opditvenujeme azda najviac
medializovanému problému slovenského
hudobného Zivota — reorganizdcii v Symfonickom
orchestri Slovenského rozhlasu. Ako dopadli sluby
vedenia a ako hladi do budiicnosti manazment
pomaly uz sublimujticeho telesa?

Zaujimavé Citanie praje

Sergej Larin

Andrea Serecinovd
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I Kristalové kridlo pre Pavla
Zelenaya

Skladatel, publicista, hudobnik,
redaktor a organizator slovenského
hudobného Zivota Pavol Zelenay
bol oceneny Kristalovym kridlom
v kategorii hudba. Cenu ziskal za
celozivotné dielo v oblasti sloven-
skej popularnej hudby a dokon-
cenie unikatneho CD projektu
Antoldgia slovenskej populdrnej
hudhy. P. Zelenay bol jednou z
troch osobnosti, ktoré na cenu
navrhol Hudobny Zivot, ako medi-
alny partner projektu. Dalsimi boli
huslista Milos Valent a klaviristka
Magdaléna Bajuszova. Nakoniec
sa do oficialnych nominacii okrem
P. Zelenaya dostali sopranistka
Adriana Kucerova a skladatel
Roman Berger. Pavlovi Zelenayovi
srdecne gratulujeme a v najblizSom
cisle s nim uverejnime rozhovor.

(h2)

Séfdirigent Slovenskej filharmonie
Peter Feranec a rezisér Martin
Huba pripravuji v prazskom
Narodnom divadle premiéru
Verdiho opery Falstaff, ktora sa
uskutocnivdioch7.29.5. Na
produkecii sa podielali aj vytvarnici
Jozef Ciller (autor scény) a Milan
Corba (autor kostymov), ako aj
spevaci Vladimir Chmelo a Monika
Fabianova. Predvedenie opery, v
ktorej hlavnu tlohu stvarnia lvan
Kusnjer a Andrew Greenan, bude
22. 5. sucastou festivalu Prazska jar.

(aj)

Clenovia Slovenského filharmonic-
kého zboru (zbormajsterka Blanka
Juhanakova) absolvovali v diioch
16. 4.-19. 4. zahrani¢ny umelecky
zajazd do Svajéiarska, kde 18. 4.
spolu s Orchestra della Swizzera
Italiana a zahrani¢nymi sélistami
(Anna Rita Taliento - sopran,
Milena Josipovic - mezzosopran,
Warren Mok - tenor, Alessandro
Guerzoni - bas a renomovanym
franczskym dirigentom Alainom
Lombardom uviedli Beethovenovu
Symfoniu ¢. 9 d mol op. 125.
Koncert sa uskutocnil v Palazzo dei
Congressi v Lugane.

()

Reagujete

AD:V. Godar
Reagujete, HZ 1-2/2008

Touto odpovedou na reakciu V. Godara
(HZ 2008, 1-2, str. 2 a 3) na moju recen-
ziu koncertu Rogera Murara na festivale
Melos-Etos (Hi 2007,12, str. 7) nechcem
oponovat p. Godarovi v jeho vnimani
Messiaena, a vobec nie polemizovat o
jedinecnej trovni diela Vingt Regards sur
I'enfant Jésus a jeho interpetacie, lebo v
tom sa zhodujeme. Zhodneme sa zrejme
aj na viacznacnosti slova ,regard” (roz-
jimanie, pohlad, kontemplacia, vztah,
spomienka, meditacia). Messiaen desiat-
ky svojich skladieb v titule ¢i podtitule
oznaduje ako ,meditacie”, t.j. rozjimania o
nie¢om (o Bohu, o Sv. Duchu, o Mystériu
sv. Trojice, nad JeziSovym utrpenim, nad
citatmiz Biblie, nad vyrokmi svétcov atd.).
Nikdy sa nestaval do pozy proroka, t. j.
Ze prostrednictvom jeho hudby ,hovori”
Boh, anjeli alebo skaly, vysiny atd. Ak by si
aj vymyslal” ako a nad ¢im rozjima Kriz,
Vysiny, Cas, s to iba jeho viastné medi-
tacie, rozjimania, jeho pohlady na Kriz,
Cas, Ticho ad. Ved'ich aj zobrazuje svojimi
témami, rytmami, harméniami. Hudobné
tvary tém Boha Otca, Kriza, Hviezdy a d.
st Messiaenovym duchovnym vytvorom,
nie posolstvami od Kriza, Hviezdy, Ticha.
Takich vnima posluchac, vyplyva to zlogi-
ky obsahu a v takom zmysle sa Messiaen
aj vyjadroval v pocetnych publikovanych
a nesciselnych osobnych rozhovoroch.
Neberiem p. Godarovi, ked'si mysliiné.

Najma v zaujme tych, o sa uz nepa-
métajli (a pre svoj vek sa ani nemozu),
chcem spritomnit fakty, ktoré p. Godar
akosi neberie na vedomie. Pise, Ze sa ...
velmi ¢udoval, ked'Messiaen pocas svojej
ndvstevy Bratislavy (1987) vyjadril vdaku
za to, Ze jeho hudba na Slovensku Zije.
Nebola to pravda.”

Ba bola! Messiaenova hudba v Bra-
tislave zaznela po prvy krat 24. 1. 1958,
ked' som ju hral na recitali v Slovenskej
filharménii. Bolo to v ¢ase, ked' uzna-
vany prazsky znalec franctizskej hudby
Dr. Holzknecht oznacil Messiaena za Sar-
latana sticasnej hudby atym ho postavil na
pranier. Godar piSe, ako v roku 1975 sam
hral dve Messiaenove skladbicky, ktoré sa
Jpre istotu nevolali nijako". Podobne som
sa vselijako, pocas celych 17 rokoch pred-
tym a neustale aj potom, hlavne na prvom
slovenskom pddiu, v Redute, opovaZzoval
sustavne hrat desiatky Messiaenovych
skladieb, takmer vietky. Kto chcel, mo-
hol prist poctvat a z tivodnych textov sa
dozvediet aj o Messiaenovych hudob-
nych zameroch. Spomedszi skladatelov si
Messiaenove noty odo mia vypoziciaval
iba Eugen Suchon.

Ale Messiaena som hral nielen tu.
Godar tvrdi, Ze (nasi) domaci organisti,,...
mohli len tazko pomysiat na zahranicné
koncerty bez spoznania diel najvyznam-
nejSieho organového skladatela.” Je to
vsak presne naopak: som hrdy, Ze prave
cez moje koncerty v zahrani¢i som uz

pred desatrociami mohol predstavovat
Messiaenovu tvorbu, ktora vtedy zdaleka
nebola taka zndma a uznavana ako dnes
(kvoli tomu neskromne pripajam zopar
tdajov). Po koncerte v Cajkovského sieni v
Moskve 25. 3. 1960 ked po Messiaenovych
skladbach publikum salelo nadsenim (5 pri-
davkov), recenzent v oficidlnom sovietskom
magazine Muzyka v ramci uznanlivej kritiky
napisal tiez to, Ze sa divi, Ze hram hudbu
«chorého mozgu'. Treba vediet, Ze si¢asna
zapadn4 hudba bola vtedy v celom vychod-
nom bloku ideologicky i politicky odmietana.
Cudujem sa, Ze ma za to nic¢ zlého nestihlo,
ba za nahravku Messiaenovej (a inej hudby)
v Supraphone som dostal Statnu cenu. V
Polsku sa vdaka mensiemu ideologickému
tlaku sticasnej hudbe darilo viac. Do Krakova
ma opakovane pozyvali na predvadzanie vel-
kych Messiaenovych cyklov. V celom tzv. vy-
chodnom bloku som bol prvym organistom,
ktory hral Messiaena. Viaceré Messiaenove
skladby som po prvykrat uviedol aj v mno-
hych zapadnych Statoch, aj v hudobne velmi
vyspelom Nemecku, kdevtedy (v60. rokoch)
franctizsku hudbu opovrzZlivo oznacovali ako
+Himbeersaft" (malinovka). Westdeutscher
Rundunk vo Frankfurte mi vsak nahral
Messe de la Pentecéte (a dodnes ju vysiela v
svatodusnom obdobi). Zakladam si na tom,
zesomako prvypredstavil Messiaenovuhud-
buv kostole sv. Tomésa (Bachovom posobis-
ku), aj v novopostavenom Gewandhause v
Lipsku. V neskorsich rokoch mi na Vysokej
hudobnej skole v Mnichove usporiadali
majstrovsky kurz Messiaenovej organovej
tvorhy, takisto aj v Taliansku, Finsku, USA a
Japonsku. Poznanie, prezentacia a presadzo-
vanie Messiaenovej hudby sa mi od samého
zaciatku kontaktu s nim stali celoZivotnym
zémerom.

Vsetkym mojim Ziakom (desiatkam)
som do Studijnych planov zaradil aspor jed-
nu Messiaenovu skladbu, hraliich aj verejne.
Slovné Gvody k messiaenovskym koncer-
tom som si vzdy pisal sam, aby som prispel
k hibsej akceptacii jeho diel. Viac som pre
jeho hudbu (hlavne v rokoch ideologického
diktatu) skutocne nemohol urobit. Preto
Messiaen pri svojej navsteve v Bratislave
(1987) dakoval adresne mne ako aj mojim
Ziakom. Nie po prvy raz, ale uz aj viackrat
predtym. Na rozdiel od p. Godara (vid jeho
citat vyssie) dobre vedel preco.

Pre spravodlivost si treba spomentit,
Ze u nas sa z ¢asu na Cas ozyvali aj orches-
tralne, komorné, klavirne a flautové diela
Messiaena. Napriek mnohym nasim kul-
tirnym mankam by som netvrdil, Ze jeho
diela st a boli menej sticastou nasej kultry
nez v mnohych inych okolitych krajinach.
Domnievam sa, Ze u nas sa Messiaen ozyval
viac neZ napr. Hindemith, Stravinskij, Ligeti,
Pendereckiadalsi. Velmi by som i vsak prial,
spolus p. Godarom, aby to bolo castejsie.

Plne stihlasim, aby sa na nasich hudob-
nych uciliStiach venovalo viac pozornosti a
porozumenia sticasnej hudbe, to je vlastne
Gcinnosti. Z toho dovodu som si dovolil
vycitku na koncerte nepritomnym panom
profesorom. Zasa spolu s p. Godarom sa

mozno opravnene pytat, ¢o (ne)urobili
hudobnici pre Messiaena v uplynulych 19
rokoch, kedy uz bol piny pristup k nahrav-
kam i k notam, aj bezpecna sloboda ich
uvadzania. Mohli si uz zaobstarat a poznat
vsetko. Zaviselo len na ich rozhlade, vkuse
a umeleckej zodpovednosti.

Privital by som SirSiu aktivitu v tejto sfére.
Aj p. Godar vo svojej rozsiahlej odpovedi
mohol analyzovaniu tohto nedostatku (kto-
ry som nezapricinil) venovat viac priestoru
nez mojej kritike trapneho prekladu, ktort

Ferdinand KLINDA

AD: P. Feranec
Orchester potrebuje pozornost
apodporu, HZ 1:2/2008

Nedévno som cital vo vaSom casopise
rozhovor s Petrom Ferancom. | on tvrdi,
ze Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu je na ceste k likvidacii (podob-
ne ako sa zlikvidovala Komorna opera,
Nova scéna - Skoda, Ze zabudol spomentit
Musicu aeternu a Moyzesovo kvarteto) a
Ze vedenie nevie, ¢o by mal SOSR nahra-
vat. Orchester hra a nahrava a vedenie i ja
vieme velmi presne ¢o ma a bude nahra-
vat. Dramaturgicky plan nebol v takom
rozsahu a s takym predstihom vypraco-
vany nikdy predtym. Rad by som Petrovi
Ferancovi, ako pedagogovi dirigovania na
VSMU pripomenul, Zejeho §tudenti nema-
li nikdy predtym také moznosti dirigovat
profesionalny symfonicky orchester ako
teraz: v tomto roku dva detské koncerty,
jeden diplomovy koncert, jedna nahravka,
dve samostatné skusky - a chcel by som
to rozsirit, pretoZe viem, ¢o to je Studo-
vat dirigovanie bez orchestra. Zhrnuté a
podciarknuté: prosil by som kazdého, kto
to s kritikou situacie v SOSR mysli vazne,
aby mi dal ekonomicky recept, ako sa da
pri sticasnom rozpocte celého SRo (z kto-
rého treba zaplatit Radiokomunikaciam
transmisiu 6 vysielacich okruhov, platit za
energie v netispornej budove a zabezpecit
vyrobu nového programuy), a z toho vyply-
vajlceho rozpoctu SOSR, zvysit mzdy a
neredukovat pocet miest. Zial ti, ktori nas
kritizuji a chct ,zachraiovat historicky
najstarsi orchester”, tieto argumenty ne-
berti do tvahy. Orchester je v sticasnosti
taky, aky si ho méze jeho zriadovatel dovo-
lit. V ramci velmi obmedzeného rozpoctu
sme dokazali postavit rocny dramaturgic-
ky plan, ktory okrem rozsiahleho planu
nahravania (predovsetkym Suchonove
diela, dalej Ir3ai, Cekovska, Krajéi,
Roustom, Berger, ale i Mozart, Haydn,
Mendelssohn, Gershwin,Vieuxtemps) v
celkovej dizke cca 550 min. zahfiia 15 ve-
rejnych podujati, medzi ktorymi nechyba-
ju koncerty pre deti, koncert posluchacov
VSMU, koncert SOSR a mladé talenty,
koncert v ramci BHS New Talent. To vet-
ko spominam preto, lebo orchester by som
chcel profilovat predovsetkym ako teleso
mladych a pre mladych.

Mario KOSIK

| hudobng zivat
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Slovenska filharmonia

+Nikto ju nepochopil! Kiez by som
mohol dirigovat jej premiéru 50 rokov
po mojej smrti," postazoval sa Gustav
Mahler po premiére v roku 1904. Dnes
patri jeho Piata symfonia medzi piliere
symfonického repertoaru najvacsich
symfonickych orchestrov na celom
svete. Popularite diela iste pomohol aj
Viscontiho film Smrt'v Bendtkach, kde
bola z tejto symfénie pouzita 4. cast
(slavne Adagietto).

Bratislavski posluchaci nemaju
¢asto moznost vypocut si toto velkole-
pé dielo. O to vacsia bola moja radost,
ked som sa dozvedel, Ze do Bratislavy
pride s Mahlerovou Piatou jeden z naj-
lepSich vychodoeurdpskych orches-
trov, navyse pod vedenim kvalitného
dirigenta. Vdaka medzinarodnému
projektu vymeny orchestrov ,V srdci
Eurdpy” mohli milovnici hudby 24. a
25. 1. spoznat orchester Slovinskej
filharménie, ktory sa pysi viac ako
300-roénou tradiciou, v ten vecer
pod vedenim libanonského dirigenta
George Pehlivaniana. Bol som preto
sklamany, ked som uvidel desiatky
neobsadenych miest na prvom z dvoch
koncertov v bratislavskej Redute.
Kombinacia atraktivneho diela a vy-

borného orchestra by mala mat opacny
efekt. Prvé rady, rezervované pre po-
litickych reprezentantov a VIP, ostali
pochopitelne prazdne a boli tak dal$im
dékazom kultarnosti nasej ,elity”. Neda
mivSak nespomenut, Ze minister kulttry
Marek Madari¢ spolu s podpredsedom
vlady Duganom Caplovi¢om na koncerte
boli.

Slovinska filharménia ma uz davno
reputaciu skvelého orchestra. Nepatri
sice do kategorie Viedenskej alebo
Berlinskej filharmonie, ale v ramci kra-
jin byvalej vychodnej Eurdpy ma silné
postavenie. Osobne som spolupracoval
s mnohymi slovinskymi hudobnikmi a
vzdy som v ich hre pozoroval zvlastnu
kombinaciu slovanskej srdecnosti, ta-
lianskej arogancie a germanskej discipli-
ny. MozZno préve tento ,mix"“ spdsobuije,
Ze tato mala krajina oplyva mnozstvom
vybornych hudobnikov.

Vzhladom na osobnu skusenost boli
moje ocakavania velmi vysoké. Koncert
zacal dielom Gazelle, sedem symfo-
nickych obrazov z pera (v Slovinsku)
znameho domaceho skladatela Lucijana
Mariju Skerjanca (1900-1973). Dielo,
inpirované basiami slovinského poeta
France Preserena, bolo skomponované

v §tyle neskorého romantizmu a impre-
sionizmu. Monumentalne, ale velmi zro-
zumitelné a pristupné dielo bolo dobrou
predohrou k nérocnejSej Mahlerovej
skladbe. Ziadne stopy po ,faloinom
folklorizme” (typickom pre skladatelov
vychodnej Eurdpy toho obdobia), iba
poctivy symfonizmus.

Vsetci vSak netrpezlivo cakali na
Mahlera. Uvodné triibkové sélo bolo
prisflubom vynimoc¢ného zaZitku.
Mlady trubkar, disponujici krasnym
zvukom a bezchybnou technikou, roz-
prestrel cerveny koberec pre cely or-
chester, ktory zaburacal presvedc¢ivym
mahlerovskym zvukom. Vekovy prie-
mer orchestra Slovinskej filnarménie
bol velmi nizky. Na vsetky sélové na-
stroje v dychovej a plechovej skupine
hrali mladi ludia (uvadzam to iba pre
zaujimavost, nie ako navod na rieSenie
kvality orchestra). V pripade Slovinskej
filharmonie podavali jej mladi ¢lenovia
prvotriedne vykony (sélo lesného rohu
bolo zazitkom) a jedingm sklamanim
pre mia boli vykony prvého klarinetis-
tu a hracky na anglicky roh, ktori mali
Casté intonacné problémy. Slaciky boli
zvukovo velmi homogénne a vyrov-
nané, ich slabinou boli nepresnosti v

néastupoch a naro¢nych ,figovych” na-
pojeniach v poslednej ¢asti. Orchester
predviedol Siroku paletu farieb a dy-
namik a celkovy dojem bol velmi pre-
svedcivy.

Dirigent George Pehlivanian, prvy
zahrani¢ny $éfdirigent Slovinskej
filharmonie, ma uz za sebou spolu-
pracu s mnohymi Spickovymi orches-
trami - Londynskou filharméniou,
Izraelskou filharméniou, Orchestre
Philharmonique de radio France alebo
Santa Cecilia Orchestra v Rime. Jeho
sila zjavne nespociva v detailnom a
technicky exaktnom prevedeni skladby
(mnohé rytmické nepresnosti), ale v
celkovej koncepcii a udrzani linie. Jeho
prevedenie Mahlerovej Piatej symfonie
nebolo nijako revolu¢né, no presvedci-
vé a uprimné. Jeho estetické (miestami
az tanecné) gesta inSpirovali orchester
k hladaniu ,spravneho” vyrazu, ale
nepomahali mu v rytmicky najtazsich
miestach.

Koncert zakoncila uz klasicka ,stan-
ding ovation” bratislavského publika,
pre ktoru na nas radi spominaji mnohi
zahraniéni solisti a dirigenti. Bola ten-
tokrat na mieste? Urcite ano.

Matej DRLICKA

V diioch 30. a 31. 1. zaznelo v
Redute pod taktovkou byvalého $éf-
dirigenta Ceskejfilharmonie Zdeiika
Macala v podani Slovenskej filhar-
moénie a Slovenského filharmonic-
kého zboru (zbormajsterka Blanka
Juhanidkova) Verdiho liturgické
dielo Quattro pezzi sacri (1897),
ktoré vzniklo na sklonku sklada-
tefovho Zzivota. Prva a tretia cast
(Ave Maria pre miesany zbor, Laudi
alla Vergine Maria pre $tvorhlasny
zensky zbor) su napisané a cappel-

la. Spolu so Stabat mater a Te Deum
pre orchester vytvaraju tieto Styri
casti homogénny celok, ktory spéja
osobna vypoved skladatela a origi-
nalne uchopenie cirkevného Stylu.
Dielo je naroc¢né, preto u interpretov
vzbudzuje opravneny respekt. Kym v
prvy vecer nasadil dirigent pomalSie
tempa, preexponované i vzhladom na
liturgicky charakter diela, dynamic-
kejsie tempa druhého vecera skladbe
nesporne prospeli a vylepsila sa aj
dirigentova komunikacia s orches-

trom a zborom. V interpretacii jed-
notlivych ¢asti bolo citit intenzivnu
a svedomitu pripravu. Zohladnovala
vyrazové nuansy Verdiho opusu s
ohladom na bohatt dynamicku skalu,
¢o bolo v prospech charakteru a at-
mosféry diela.

Druha polovica koncertu bola
venovana obltbenym Musorgského
Obrdzkom z vystavy, skomponova-
nym v roku 1874 na zaklade skladate-
lovych dojmov z akvarelov nahle zo-
snulého architekta, maliara, no naj-

ma jeho priatela Viktora Hartmanna.
Tento poévodne klavirny cyklus de-
siatich tematicky diferencovanych,
sugestivnych hudobnych skic, inStru-
mentovany Mauriceom Ravelom, za-
znel pod taktovkou Zderika Méacala vo
svojej plnej, zivej, dynamicky pestrej
krase. Jeho uc¢inné komunikativne a
hravé gesta podnietili inSpirujicu
spolupracu s orchestrom a toto dielo
prijemne zavi$ilo dramaturgicky vel-
mi dobre zostaveny vecer.

Eva PLANKOVA

Subor Musica viva sa v ponde-
lok 18. 2. v Malej sale Slovenskej
filharmonie predstavil v honosnych
historickych kostymoch. Gitarista
mal spievodné slovo ako na vychov-
nych alebo kupelnych koncertoch, ¢o
bolo celkom zbytocné, lebo vsetky
informacie o programe mali poslu-
chéci vytlacené. Bolo to ale sympa-
tické. Gitarista slubil, Ze nas stibor
zavedie do renesancnej Eurépy, o
sa vSak nestalo. Zaviedli nas iba
do rokov budovania komunizmu. V
obdobi renesancie totiz neexisto-
vala kovova priecna flauta, zobcova
flauta z umelej hmoty ani epoxydovo
sa leskntca gitara s kovovym ka-
podastrom a podlozkou pod nohy.
Solisti a zboristi vtedy vobec nepou-
Zivali kontinualne vibrato, ktoré kazi
intonaciu a kazda skladba sa nekon-
¢ila velkym romantickym ritardan-
dom. Ni¢ také vtedy neexistovalo,

ale v rokoch 1950-1960 sa tak u nas
stara hudba hrala a spievala. Nemali
sme ani potuchy o RoZmberskej ka-
pele z Prahy, ani o Hortus musicus
z Tallinu, ¢i Fistulatore et tubicina-
tores Varsoviensis alebo o cinnosti
Harnocourta vo Viedni.

Program bol az na par vynimiek
zlozeny z frottol a villanell, teda z re-
nesancénej pop-music krizom-krazom
povyberanej z celej Eurépy. Niektoré
piesne boli dokonca preloZzené do
slovenciny, ¢o sa dnes uZ nerobi. Aj
nazvy zbierok ¢i skladieb boli zastara-
1€, napr. Vietorisov kddex, dnes sprav-
ne Tabulatura Vietoris alebo uhor-
sky a polsky tanec, spravne Chorea
Hungarica et Polonica.

Od prvej skladby ma prekvapil ne-
Cisty zvuk Styroch hlasov. Sopranistka
mala pekny, jasny hlas, ale s vibratom,
ktoré sposobilo napr. v Tourdione a v
skladbe Daniela Fridericiho vo fiori-

tare mnoho falosnych ténov a prejavil
sa aj nedostatoc¢na praca s dychom.
Altistka tiez vyrazne vibrovala a vo
villanelle Baldassare Donatiho, ktora
bola poloZena dost vysoko, spievala
tak falosne, Ze nebolo mozné spoznat
harmoniu. Tenor mal peknd farbu, ale
slaby tichy hlas s hrdelnym vibratom.
Bas mal tvorit zaklad kvarteta, no jeho
pekna okruahla barytonova farba hlasu
do basu nepridavala vela. Tu by bol
potrebny profondo bas, ak nie rozsa-
hom, tak aspon farbou. Umelecky ve-
duci suboru si mal pred nastudovanim
repertoaru vypocut dobré nahravky
podobnej hudby, ale nie Venhodu z
50. rokov, a ¢lenovia stiboru sa mali
poucit o Stylovej intrepretécii starej
hudby.

Flautistka hrala na zobcove;j flaute
zumelej hmoty a Styri skladby na prie¢-
nej flaute, ktora mala priam katastro-
falny zvuk, pripominajici prefukujicu

tribku. Gitarista hral na lacnej gitare,
ktora nijako neoplyvala krasou tonu ani
silou. Tance upravené pre flautu a gita-
ru zneli ako na vecierku LSU.
NajzaujimavejSou a najvtipnejsSou
skladbou vecera bola anonymna pie-
sen Trubte v tribu jiZ a tiez nasledu-
juca danska ludova piesen, ktora vSak
zaznela v preklade. Viaceré skladby
boli miniatirne (aj prikro sladkasté
primitivne skladby s nabozenskou te-
matikou, ktoré patria niekam inam) a
velmi by sa Ziadala polyfénna skladba.
Zeby v epoche renesancie vietko len
prestastne hopkalo? Inak milia sympa-
ticki hudobnici tohto stiboru sa zrejme
prevelmi spoliehaji na svoju profesio-
nalitu. LenZe ani konzervatdrium, ani
VSMU, ani operna prax este nikoho
nepripravila na Stylovu interpretaciu
starej hudby. Ak si to niekto mysli, je
na velkom omyle.
Vladimir RUSO
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I Najnovsia premiéra Opery SND,
Musorgského Boris Godunov, so

svetoznamym basistom Sergejom
Kopcakom v hlavnej dlohe, pritiah-
la do Novej budovy SND renomova-
ného slovenského fotografa Tibora
Huszara, ktory svojim objektivom
sledoval proces inscenovania diela.
Vysledkom je vystava 12 velko-
plosnych ciernobielych fotografii
Boris Godunov, otvorena hodinu
pred premiérou 25. 4. vo foyer
pred balkonom Saly opery a baletu.
Boris Godunov sa do SND vracia
po 30 rokoch, no tentokrat zaznie
prvykrat v originalnej autorovej
verzii. Operu nastudoval hostujtici
dirigent Stefan Lano, rezisérom
je Marian Chudovsky, v hlavnych
tlohach sa okrem S. Kopcaka
predstavia Peter Mikulas, Ivan
Choupenitch, Sergej Ljadov, Jozef
Kundlak, Ludovit Ludha, Sergej
Tolstov, Frantisek buriaé, Martin
Malachovsky, Jozef Benci, Jolana
Fogasova, Denisa Slepkovska a d.
(snd, hz)

18.5.-24. 5. sa v Trnave uskutocni
20. roénik Medzinarodnej spevac-
kej siitaze Mikulasa Schneidra-
Trnavského. Sutaz je urcena mla-
dym spevakom vo veku od 17 do 35
rokov. Prezidentkou sutaze a pred-
sednickou medzinarodnej poroty je
prof. Eva Blahova. Viac informécif
o0 podujati je moZné najst na www.
vocal-competition-trnava.info

(aj)

ro¢nik Spevackej sutaze duchovnej
a koncertnej hudby, usporiadanej
kromérizskym Konzervatériom
Evanjelickej akadémie. Vitazom v
kategorii do 24 rokov a drzitefom
Ceny nadacie OSA za interpretaciu
diel eskych autorov napisanych

po roku 1950 sa stal mlady sloven-
sky spevak Tomas Selc (klavirny
sprievod Dana Hajéssyova). T. Selc,
ktory je tiez drzitefom 1. ceny v
kategorii Piesen ostatného 42. roc-
nika Spevackej stitaze A. Dvoraka

v Karlovych Varoch, je Studentom
Konzervatdria v Bratislave (spev -
Alzbeta Michalkova, zborové dirigo-
vanie - Dusan Bill).

(sw)

Stibor Musica Aeterna (um. veduci
P. Zajicek) absolvoval v marci s
Uspechom rozsiahle turné po Juznej
Amerike a Mexiku, pocas ktorého
sa slovenski hudobnici predstavili
na 7 koncertoch (6. 3.-15. 3.) s die-
lami J. S. Bacha, G. B. Pergolesiho,
G. Ph. Telemanna a A. Vivaldiho.
Suacastou boli aj koncerty v Mexico
City a na univerzitach v Monterrey
a Toluce.

(aj)

Dia 20. 2. vystupil v ramci abo-
nentnych koncertov Slovenskej filhar-
moénie Cyklu | Symfonicky orchester
Konzervatéria v Bratislave pod
vedenim Juliusa Karabu so sélistom
Dominikom Galom (klavir).

Na uvod zaznela slovenska pre-

miéra predohry, presnejSie frag-
mentu Mozartovej opery Lo sposo
deluso KV 430 (Oklamany Zenich).
Genéza a osudy tejto opery st v mno-
hom nedostatocne osvetlené. Mozart
mal v Umysle skomponovat operu
pre taliansky stbor, ktory roku 1783
uspesne pdsobil vo Viedni, nenasiel
vsak vhodné libreto, ktoré by vyhovo-
valo jeho predstavam a narokom. V
liste otcovi zo dia 7. 5. 1783 pise:
.Opdt tu zacala (pdsobit) talianska
opera buffa a velmi sa pdci... prezrel
som si zbezne vyse 100 libriet, lenZe
nenasiel som takmer Ziadne, s ktorym
by som mohol byt spokojny..." Vltedy
sa mu dostala do rak partitira i
libreto opery talianskeho skladatela
Domenica Cimarosu Le donne rivali
a po roznych vyZiadanych dpravach
libreta od neznameho autora sa roz-
hodol tieto texty zhudobnit ako dvoj-
dejstvovi operu buffu. Nepostupoval
v§ak v dejovej naslednosti. Niektoré
¢isla si takmer dokonéené, iné sa
dochovali v réznom Stadiu rozpra-
covanosti a ako skice. Mozart do-
konca pripravil aj zoznam spevakov,
ktorych planoval obsadit. Nevieme,
preco skladatel operu nedokon-
¢il, najpravdepodobnejSou pricinou
je, ze chybala oficidlna objednav-
ka, bez ktorej nemal Ziadnu Sancu
na uvedenie diela. Mozart takmer
nikdy nekomponoval ,do zasuvky".
Objednavka bola preiho vzdy inspi-
rujicou motivaciou, a tak odloZil roz-
komponované dielo ad acta a viac sa
k nemu nevratil. Partitdra predohry a
naslednej introdukcie patria k dokon-

cenym ¢i takmer dokoncenym castiam
opery. Iba niektoré party dychovych
nastrojov doplnil niekto z blizke-
ho skladatelovho okruhu. Talianska
operna predohra tradi¢ne pozostava-
la z troch tempovo kontrastnych ¢asti
(rychlo-pomaly-rychlo). Nebol by to
vsak Mozart, keby nebol siahol po ori-
ginalnom a vtipnom rieseni. Predohru
spojil s prvym cislom opery do jedné-
ho celku. Po slavnostnom ,fanfarovi-
tom” dvode a Zivom melodickom toku
hudby, ozdobenej médnymi obratmi
roztopasného Allegra a nasleduji-
com emotivnom a vricnom Andante,
prechadza predohra priamo do $tvor-
hlasnej spievanej introdukcie, ktora je
v podstate rozsirenou vokalno-instru-
mentélnou verziou uvodného Allegra
predohry. Tym Mozart v podstate za-
chovava schému trojdielnej ouvertary,
zaroven ju vSak obchadza. V povodnej
podobe dielo nie je mozné koncertne
predviest. Ctitel a znalec Mozartovej
hudby Peter Hochel vhodnou tipravou
(Skrty, eliminacia vokalnych hlasov,
primerany zaver) pripravil koncertni
verziu bez toho, aby zasahoval do sub-
stancie Mozartovej hudby, ¢im umoz-
nil oZivenie tejto krasnej skladby. Zial,
v programe koncertu nebola o tejto
skutocnosti ani zmienka. Predvedenie
neznamej Mozartovej skladby bolo
prijemnym prekvapenim a stretlo sa
so zaslizenym ohlasom.

Nasledoval Koncert pre klavir
a orchester ¢. 1 g mol op. 25 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho, v ktorom
saako solistapredstavil Student 3. ro¢-
nika klavirnej hry v triede P. Cermana
naKonzervatoériuv Bratislave Dominik
Gal. Koncert, prekypujici inSpiraciou
a klaviristickou brilantnostou je vzac-
nym dielom ranoromantickej koncer-
tantnej literattry. Z nepochopitelnych
pricin je skladba pomerne méalo znama
avporovnanispodobnymidielamiale-

bo hoci s autorovym popularnym hus-
fovym koncertom, menej uvadzana.
D. Gal je nespornym talentom s vro-
denou muzikalitou a znamenitou
technickou vybavou, so zretelnou
artikulaciou, Sirokou dynamickou ska-
lou siahajticou do najjemnejsej vrstvy
pianissima, Uspornou pedalizaciou,
neokazalym prejavom a osobitym zvo-
nivym ténom, ako aj vzacnou schop-
nostou vzit sa do hudobného sveta
skladatelovej umeleckej vypovede.
Drobné ,chybicky krasy” nijako neu-
berajt nahodnote vykonu a dalsim vy-
vojom sa akiste odstrania. Spolahlivy
a primerany orchestralny sprievod
umocnil celkovy dojem z predvedenia.
Na zaver zaznela Mozartova
Symfénia ¢. 36 C dur KV 425
JLineckd”. Znamy fakt, Ze oZivenie
Mozartovej hudby patri k najvacsim
interpretacnym problémom, sa pre-
javil aj v tomto pripade. Pristupy k
interpretacii Mozarta sa v priebehu
dejin menili. Kazda epocha, ba kaz-
da generacia mala ,svoj” Mozartov
obraz, ktory odrazal hudobné mys-
lenie, vnimanie a estetiku doby. Dnes
neexistuje iba jeden mozartovsky
interpretacny ideal, viaceré koexistu-
ju vedla seba, pricom ich spolo¢nou
értou je, Ze sa diStancuju od zame-
rov, praktik a nanosov minulosti.
Recenzovany koncert vSak bol zame-
rany skor retrospektivne a prezento-
val dnes nevelmi aktualneho Mozarta
zaslych cias. Rezervy sa vyskytli aj v
oblasti zvukovej vyvazZenosti a vyra-
zovej diferenciacie. Pravda, pre sna-
Zivy Studentsky orchester, ktory hla-
da cesty orchestralnej praxe, suhry,
zvukovej rovnovahy, zakladnej orien-
tacie v materiali, platia Specifické
kritéria. Z tohto pohladu ambiciézny
stibor pod vedenim svojho dirigenta

vcelku splnil o¢akdvania.
Pavol POLAK

5. marca pontkol Cyklus Junior
v Koncertnej sieni Slovenskej fil-
harménie stretnutie s orchestrom
Spirit of Europe, ktory vznikol v
roku 2004 v rakiskom Melku pri
prileZitosti vtedajsieho rozsirenia
Eurépskej unie.

Mlady orchester prisiel do
Bratislavy so svojim dirigentom
Martinom Sieghartom a solistami
klaviristkou Susannou Artzt a trub-
karom Bernhardom Barom.

Orchester Spirit of Europe
sa predstavil Prokofievovou
Predohrou na hebrejské témy op.
34b. Slovo téma je tu nesmierne
délezité, pretoZze nejde o piesne,
ale skor o charakteristické tematic-
ké useky. Prokofiev s nimi pracuje
velmi tsporne. Dokonca nestraca
ani svoj charakteristicky rukopis,
nepredavkoval svoju hudbu jidi§

melédiami, len ich vyuZiva ako tema-
ticky material - cituje a spracovava
na svoj vlastny spdsob. Orchester
v plnej miere pochopil skladatelov
zamer a vyvazene tvaroval prepozi-
¢any myslienkovy material s vlastnou
hudobnou rec¢ou. Po Prokofievovej
Predohre sme sa zapocuvali do
Sostakovicovho Koncertu pre klavir,
tribku a orchester ¢. 1 ¢ mol op. 35.
Bizarna hudba pIna genialnej, vtipne
davkovanej trividlnosti s vyvazeny-
mi meditaciami. Dialég dvoch kon-
certantnych nastrojov vytvaral vo
vztahu k orchestru i vzajomne medzi
sebou vzruSujicu hudobnu scenériu.
Sostakovi¢ovo koncertantné ,vystra-
janie” je neopakovatelné, strieda
sa tu irénia, vysmech, pla¢ i narek,
pohrizenie do seba, slovom samé
protiklady. Interpreti koncertovali
na tejto kompozicnej klavesnici bra-

virne a presvedcivo, ¢im potvrdili
svoje interpreta¢né majstrovstvo.
Orchester vyrazne vstupoval do celé-
ho koncertantného dialégu a zohral
tu svoju symfonickd Glohu, stmelujic
dve koncertantné krajnosti - dychovy
a klavesovy nastroj.

V sdvislosti s interpretaciou
Beethovenovej Symfénie ¢. 2 D dur
op. 36 ukazal tento mlady orchester
spolu s dirigentom viaceré inter-
pretacné prednosti: skveld sthru,
pocuvanie sa, krasne kompaktné
slaciky a vyrazné muzicirovanie.
Beethovenova Symfénia ¢. 2 bola
taka, akd ma byt, spevnda, vyrecna
a expresivna. Dirigent M. Sieghart
mal partitdru precitand a zaziti do
posledného detailu. Orchester skve-
le reagoval na jeho citatelné gesto.
Slovom, bol to pekny zazitok.

Igor BERGER

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné komorné koncerty v
Mirbachovom  palaci, prebiehajtce
v rézii Hudobného centra, maju svoj
ustaleny azZ stereotypny dramaturgicky
profil. Z februarovej ponuky spome-
niem spolahlivé a osvedcené manzelské
duo, kontrabasistu Radoslava Saginu s
klaviristkou Danou Sasinovou-Satury.
Ani jedna z ich spolo¢nych produkcii
nie je sklamanim. Koncert 3. 2. s dielami
P. Hindemitha, G. Faurého, F. Prota,
K. Wilkomirského a A. Piazzollu oce-
nili najmé ,fajndmekri”. Obaja inter-
preti uz dosiahli vo svojej umeleckej
dréahe zrelost, ktora nevyZaduje dalSie
Ciastkové (technické) zdokonalovania.
Nachadzaju sa v priestore umoziuji-
com slobodu a volnost pri prehlbovani,
umociiovani a zdéraziovani dosiahnu-
tého. Inteligencia, Stylova empatia, de-
likdtna myslienkova sthra - tak mozno
struéne, heslovite vystihnit podstatu
ucinku ich interpretacie. K tomu treba
pripoditat ich ,vSeobecné” osobnostné
vklady: prispevok Radoslava Saginu
k vyraznému posunu v koncertnom

s6lovom emancipovani kontrabasu, ako
aj zasluhu na importovani mnohych ti-
tulov (vratane transkripcii) na doméce
hudobné podujatia, Daniela Saginova
vynika ako sdlistka so Sirokym reperto-
arom, obdivuhodné su aj jej aktivity v
komornej hudbe. V pripade recenzova-
ného koncertu nemozno hovorit len o
klavirnom ,sprievode”, ale o plnohod-
notnom, inspirujicom a muzikantsky
senzitivnom podiele v interpretacnom
komplexe.

Aj koncert 24. 2. sa niesol v znameni
dua, diela pre klavir Stvorrucne prezen-
tovali Pavla Reiffersova a Stanislav
Slavicek. Ich Mozart (Sondta B dur KV
358) ako uvod a ,rozohravka” znel tro-
chu nesmelo, akoby interpreti testovali
akustické, klaviru nie prili§ naklonené

parametre saly. Privelkou sustredenos-
touasebakontrolouinterpretovhbolvovy-
raze ,zviazany", so znamkami zvukového
prieniku sekundového partu (Slavicek).
Umne skoncipovany programovy skelet
uprostred ponukol sélové prezentacie.
Korektne tlmoceného, v désledkoch
originalnosti a bizarnych kompozi¢nych
voluntarizmov” Slavickom pochopené-
ho Janacka (Po zarostlém chodnicku, II.
rad), vystriedala interpretacna noblesa
P. Reiffersovej. Imponovalo mi jej sto-
toznenie sa s lyrikou aj zemitou poeti-
kou napojenou moravskymi folklornymi
prameiimi genidlneho autora eurdpskej
moderny B. Martinii v jeho Osmich pre-
ludigch H 181. Zaver, ktory vygradoval
v enormne narocnej Stvorrucnej verzii
Stravinského Svdtenia jari, mozno len
obdivovat. Netiprosné akcentovanie na-
strojovych efektov, vyrazova Zivelnost,
Stylisticka nekompromisnost, exploata-
cia technickych krajnosti - to bol nelahky
terén pre obidvoch klaviristov, ale na so-
lidnej trovni sa im ho podarilo s bravu-
rou aj muzikantskou zdatnostou zdolat.

Mirbachov palac [foto: archiv]

To, napriek rezervam, ktoré este v roz-
siahlom a naro¢nom opuse pre interpre-
tov ostali na dotiahnutie, nie je malo...
Nevedno ¢o je klti€om prizostavovani
autorskych koncertov z pdvodnej tvorby,
na ktorych participuje Spolok skladatelov.
MozZno netreba hladat za kazdu cenu véz-
by a riadit sa jednoducho heslom vsetko
so vsetkym sdvisi... Na mirbachovskom
podiusa 10. 2. zisli traja autori. Juraj Vajo

posobi na vychodnom Slovensku, odkial

jeho tvorivé aktivity prenikaju sporadic-
ky. Meditdciu pre flautu a klavir (Andrea
Boskova a Ivan Buffa) venoval autor pa-
miatke svojho pedagdga Ivana Parika. Jej
uvedenie ,doloZil" obsiahlym, sofistiko-
vanym verbalnym ,ndvodom" alias osvet-
lenim postupov. Nazornost a odkryvanie
skrytych impulzov byvaju zavSe matuce.

Napokon, Vajova priezracna, na impro-
viza¢nych prispevkoch interpretov po-
stavena skladba velmi zretelne odkazuje
a vychodiska. Mozno je aj skoda, Ze kaz-
dé z jej stvarneni je efemérne, kedZe cer-
pa z chvilkovych inspiracnych nametov
.poverenych” spolutvorcov-interpretov.
Bokesova 5. sondta pre klavir nevybocu-
je z jasne urcenej kompozi¢no-estetickej
trasy autora. Azda len to, Ze postupne
sa pevna racionalna Struktura v jeho
skladbach spriezraciiuje, stava sa viac pri-
stupnou a prehladnou. Je to zrejme signal
sidiomatickym kédom... Ako dalSiu poctu
pedagogovi (ajhla, tematicka programo-
va ¢rtal) mozno pochopit nastudovanie a
prikladne uvedenie tejto skladby lvanom
Buffom, ktory sa uZ niekolkokrat prejavil
ako excelentny interpret a spolutvorca
skladieb svojich skladatelskych kolegov.
Najrozsiahlejsa cast predpoludnia pripa-
dla tvorbe Juraja Hatrika. Z pripravova-
nej hudobno-scénickej kompozicie podla
Cechovovej novely Cierny mnich vyial
dve ,jednotky“a v esencialnej podobe ich
sformuloval do dvoch
samostatnych, no vza-
jomne suvisiacich skla-
dieb. Mizanscéna IlI.
pre violoncelo, akordedn
a gitaru Vizia (Eugen
Prochac, Rajmund
Kakoni, Martin Krajco)
je skutocnou éterickou
i dramatickou ,viziou",
abstrakciou  psycholo-
gickych poryvov, emoci-
onalnych vyronov, filo-
zofickych apelov. Druha
skladba, miesany zbor
na pravoslavny biblicky
text V domu otca moje-
vo (Komorna skupina
Spevackeho zboru mes-
ta Bratislavy, dirigent
Ladislav  Holasek), v
ktorej sii pouZité intona-
cie a postupy s nazvukmi
vychodnej ortodoxnej
liturgie, je kontextualne
v zdanlivo protichodnej pozicii, vytvara

vSak akusi duchovnu pointu, odpoved

k predchadzajucej skladbe. Hatrikov
tvorivy svet nie je jednoduchy, kym hu-
dobny jazyk nadobuda coraz koncen-
trovanejsiu a ,stravitelnejsiu” podobu,
odkazujuc arzendlom prostriedkov na
klasické hudobné parametre, v baze
obsahovej sa uzatvara a coraz viac
prenika do hibok fatalnych otazok lud-
ského bytia (aj nebytia...). Aj ked'inter-
pretacna stranka nevyznela bezchybne
(diskrepancie v synchrone zaznamu gi-
tarovych vstupov v prvej ¢asti, intonac-
né zavahania zboru...), obe kompozicie
naznacuju prisflub obohatenia nasej
hudobno-scénickej literatiry o novy
impozantny projekt.

Lydia DOHNALOVA

0d2.5. ,hudobné” Soirée na Radiu
Devin moderuje violoncelista Jozef
Luptak. Dvojhodinova live vysielana
relacia Slovenského rozhlasu je
charakterizovana ako diskusia na
kultirno-spolocenské témy. V pripade
hudby by sa témy mali tykat napr.
skolstva, rodiny, hudobného Zivota
na Slovensku alebo histérie, nebudu
chybat aktuality o hudobnych podu-
jatiach. Zaujimavou sucastou budu
zivé hudobné vstupy hosti. Najblizsie
Soirée s Jozefom Luptakom bude 30.
5. v pravidelnom ¢ase 0 20.30 hod.,
pozvanie J. Luptaka prijal o. i. huslista
Milos Valent. (aj)

Na prelome julaa augusta
(28.7.—4.8.) savinspirujicom
prostredi obce Velky Kamenec usku-
tocni prvy rocnik medzinarodnych
hudobnych kurzov Tokaj Art Summer
Music Courses, urcenych hudobnikom
profesionalom i amatérom. Hlavnym
organizatorom podujatia, ktoré ma
podla usporiadatelov,, poskytnut
priestor na hladanie odpovedii umeni
jeho vztahu k si¢asnému Zivotu” je ob-
cianske zdruzenie InMusic. Lektormi
podujatia budti Hans Joachim Hespos
(kompozicia, projektovy manazment),
Daniel Matej (kompozicia, improvi-
zécia, grafické partitdry), Spanielsky
violista Patricio Diaz, ktory bude tiez
vyucovat hru na barokovej viole, Fin
Timo Kinnunen (akordedn, impro-
vizacia), Ronald Sebesta (klarinet,
basklarinet, basetovy roh, improviza-
cia), cimbalistka Eniké Ginzery a lvan
Siller (klavir, komorna hudba). Viac
informécii o zaujimavom podujati,
ktorého medialnym partnerom je

aj casopis Hudobny Zivot, na www.
arttokaj.com. (aj)

5. aprila zomrela vo veku nedozitych
78 rokov televizna dramaturgicka
Ruth Bergerova-Strbova (1930,
Kremnica), vyznamna osobnost
slovenskej hudobnej a audiovizualnej
kultdry. Vystudovala dejiny umeniaa
hudobnti vedu na FF UK v Bratislave
aréziuna FAMU v Prahe, posobila
ako asistentka réZie v Opere SND,
neskor ako rezisérka prvych priamych
prenosov z koncertov a hudobnych
inscendcii, stala pri zrode a formovani
hudobnej redakcie Ceskoslovenskej
televizie v Bratislave, kde pdsobila
dor. 1987. Pocas svojho posobenia

v televizii vyprofilovala koncepciu
zaznamenavania a vysielania hudob-
no-dramatickych programoyv, inicio-
vala vznik povodnej televiznej opery a
baletu, televizne hudobné inscenacie
a filmové prepisy opier, na ktorych sa
podielala dramaturgicky i ako libretist-
ka. Jej prace, patriace dnes do Zlatého
fondu STV, pravidelne reprezentovali
slovensku televiznu tvorbu na zahra-
nicnych forach. (ehb, hz)
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Storocnica Eugena Suchona 2008 pokracuje

2008

Sté vyrocie narodenia Eugena Suchoiia, ktoré sa dostalo aj do kalendara jubilei UNESCO, reflektujii organizatori hudobného Zivota doma
i vzahranici. PrinaSame strucnii rekapitulaciu, ako aj informacie o pripravovanych aktivitach, ktorym sa budeme na strankach Hudobného

Zivota este venovat.

Slovenské narodné divadlo ma v re-
pertoari inscenaciu slovenskej narodnej
opery Kriitiiava av novembri tohto roku
pripravuje premiéru Suchoiovej opery
Svitopluk, ktora bude ako Kritiiava
opat v rézii Juraja Jakubiska. Pri prile-
Zitosti jubilea Eugena Suchona i prvom
vyroCi otvorenia Novej budovy SND

sa 14. aprila konalo slavnostné pred-
stavenie Kruatriavy, s ktorou slovenski
umelci Gspesne hostovali aj v prazskom
Narodnom divadle. V ,Zlatej kaplicke”
na brehu Vitavy zaznela Kritiiava 10.
aprila pri prilezitosti vernisaZe vysta-
vy o Eugenovi Suchoiiovi, s odbornou
prezentaciou PhDr. Jaroslava Blaha a
v pritomnosti reZiséra Juraja Jakubiska.
Predstaveniasakonalipod taktovkourria-
ditela Opery SND Olivera Dohnanyiho,
v hlavnych dlohach sa predstavili
Miroslav Dvorsky, lveta MatyaSova a
Jan Galla. Kriitriavu v povodnej verzii
(s Prologom a postavou Dvojnika) pri-
pravuje v druhej polovici tohto roku aj
Statna opera v Banskej Bystrici (10. a
11. oktdbra, rezisér Roman Polak, diri-
gent Marian Vach), este predtym, v maji,
by malo byt toto dielo v nastudovani
Opery SND predvedené aj v nitrianskom
amfiteatri.

Hudobné centrum zaradilo k
Storocnici Eugena Suchonia koncert
Mladeinickeho orchestra Eurdpskej
tinie v spolupraci so Slovenskou fil-
harméniou, na ktorom mladi umelci so

svetoznamym dirigentom Vladimirom
Ashkenazym uviedli 25. marca s mimo-
riadnym Gspechom Symfoniettu rusti-
cu. Aj Stredoeurdpsky festival koncert-
ného umenia v Ziline si pripomenul maj-
strovo vyrocie otvaracim koncertom 21.
aprila, na ktorom zaznela Mald suita s
passacagliou v interpretacii Statneho
komorného orchestra Zilina pod
taktovkou polskej dirigentky Marzie
Diakun. Na dalSom z festivalovych kon-
certovzahrala22. aprila
Cappella Istropolitana
0. i. vyber zo Siestich
skladieb pre sldcikovy
orchester. Hudobné
centrum sa podiela na
koncertoch pod hlavi¢-
kou Storocnice Eugena
Suchona vo viacerych
slovenskych mestach
(Poprad, KeZmarok,
Ziar nad Hronom a
d.), ale aj v zahranici,
pri organizacii ktorych
spolupracuje so sloven-
skymi zastupitelstvami
(Praha, Krakov, Varsava,
Rzeszow, Nowy Sacz,
Vieden, Budapest, atd).
Hudobné centrum pri-
pravuje 15. 9. koncert
basistu Gustava Belacka
a Cappelly Istropolitany
v parizskej Invalidovni.

V Slovenskej filharménii zazneju
15. a16. maja pod taktovkou séfdirigen-
ta Petra Feranca Metamorfozy a filhar-
monici toto dielo zopakuju i 19. maja na
festivale Prazska jar. Slovensky filhar-
monicky zhor uviedol so Statnou filhar-
moéniou Kosice a tenoristom Michalom
Lehotskym 30. aprila na otvaracom
koncerte Kosickej hudobnej jari Zalm
zeme podkarpatskej. Na festivale vy-
stupi aj klavirista Marian LapSansky so
Stamicovym kvartetom, ktori 20. maja
uvedu Suchonove Klavirne kvarteto.

Okrem domacich vystipeni mazilin-
ské Suchoriovo kvinteto za sebou kon-
certy v Budapesti a Békesskej Cabe na
ktorych zaznela Serendda op. 5. Statny
komorny orchester Zilina absolvoval
13. aprila koncert v milanskom Teatro
del Verme, na ktorom zaznela Horalskd
suita (dirigent D. Ferrari), 23. aprila
uviedol SKO na Medzinarodnom hu-
dobnom festivale Lublana Malii suitu
s passacagliou pod taktovkou ceského
dirigenta Petra Vronského. Najblizsi
suchoiovsky” koncert bude v Ziline
22. maja. Ide o spoloény projekt ZUS
L. i\rvaya, Zilinského Konzervatoria a
$KO Zilina, v ramci ktorého budu uve-

dené kompletné Obrdzky zo Slovenska.
Koncerty s dielami Eugena Suchona
zaznejl aj na Medzinarodnom festiva-
le J. N. Hummela, spoznanie raritnych
predopusovych diel, resp. ich exkluzivne
premiéry slubuju programy Bratislava
Hot Serenaders a jesenna cast ob-
[ibeného festivalu komornej hudby
Konvergencie.

Zahrani¢nou zaujimavostou je uve-
denie Sonatiny pre husle a klavir op.
11 v newyorskej Carnegie Hall v podani
huslistu Borisa Kucharského a klavi-
ristky Melissy Marse, ktoré sa usku-
tocnilo 11. januara a tiez naStudovanie
Metamorfoz svetoznamym dirigentom
Neemem Jarvim. Dielo zaznelo 2. maja
v podani Ceskej filharménie v prazskom
Rudolfine.

Este zaciatkom roka vydalo vydavatel-
stvo Slovak Radio Records CD Eugen
Suchori s dielami Fantdzia a burleska
op. 7, Symfonickd fantdzia BA C H a
Symfonietta rustica so Symfonickym
orchestrom  Slovenského  rozhlasu.
Najnovsie uzrela svetlo sveta vo vyda-
vatelstve DIVYD reedicia Baladickej
suity a Metamorfoz v podani Slovenskej
filharménie pod taktovkou Zderka
Koslera. Hudobné centrum pripravuje
kompletnt nahravku cyklu Obrdzky zo
Slovenska so Zuzanou Paulechovou-
Stiasnou.  Nahravaniu  Suchoiiovych
komornych i orchestralnych diel s mla-
dymi sdlistami sa v sucasnosti venuje
Symfonicky  orchester  Slovenského
rozhlasu, Slovenska filharménia zreali-
zuje nahravku Metamorfoz. V' septembri
bude mat v Slovenskej televizii premiéru
novy dokumentarny film o skladatelovi
od reZiséra Jana Stracinu.

Eugen Suchori - tvorca slovenskej ndrod-
nej opery je nazov vystavy pripravenej
vdaka spolupraci Divadelného ustavu a
Hudobného miizea Slovenského narod-
ného muizea (kuratorky Mgr. Michaela
Mojzisova a PhDr. Danica Stilichova),
ktora bude mat vernisaz 15. maja o 17.00
hodine v Harmincovej sieni v budove
SNM na Vajanského nabrezi €. 2.

Navystave i bude o.i. mozné prehliad-
nut faksimile Kritiiavy, scénické navrhy,
kostymy a fotografie. Suicastou bude aj
prezentacia nového kataldégu diel Eugena
Suchoia v slovenskej i anglickej verzii, kto-
ry pripravila PhDr. Danica Stilichové.

Vytvorené boli i mensie putovné
verzie vystavy, ktoré v priebehu roku
budi mat moznost vidiet zaujemcovia
nielen v slovenskych mestach (Piestany,
Modra, Zilina, Bardejov, Kosice, BHS
Bratislava), ale ajvsedmich zahrani¢nych
krajinach (Ceské republika, Rakusko,
Polsko, Madarsko, Rusko, Nemecko,
Franciizsko, Taliansko). Vystava uz
bola prezentovana v Moskve, Prahe a
v Budapesti, nasledovat budu Prazska
jar, Krakov, a na jesei i Pariz, Brusel,
Berlin, Janov a Milano. Vystava pozosta-
vaz 15 panelov, ktoré mapuju skladatelov
Zivot od mladosti v rodnom Pezinku, cez
stadia v Bratislave, Prahe, priblizuje do-
mace i zahrani¢né inscenacie Krdtriavy a
Svidtopluka, ale mozno si na nej prezriet
aj fotografie zo spolocenského (inter-
preti a priatelia) a sikromného Zivota.
Prezentécia vystav je vacsinou spojena s
koncertmi slovenskych interpretov.

V Malej sale Slovenskej filharménie sa
17. aprila uskutocnila slavnostna inau-
guracia postovej znamky s nazvom
Eugen Suchori s portrétom skladatela,
ktort Slovenska posta zaradila v roku
2008 do svojho emisného planu v rade
Osobnosti. Autorom je akademicky
maliar Peter Augustovic. Na postovej
znamke je stvarnend podobizen Eugena
Suchona. Nosnym motivom znamky je
portrét skladatela s jeho vlastnorucnym
podpisom s pozadim fragmentu organu z
bratislavskej Reduty. Autorom vytvarné-
ho navrhu na obalku prvého dna (FDC)
je akademicky maliar Peter Augustovic,
ktory je aj autorom peciatky. Rytec FDC je
Arnold Feke. Podla hovorkyne Slovenskej
posty Andrey Pivarciovej vyjde postova
znamka, vytlacena ofsetovou technikou,
v naklade 2,1 milona kusov vo forme tla-
Covych listov, po 50 znamok s rozmermi
jednej 34 x 27Tmm. Postovi znamku vy-
tlacili v PoStovej tlaciarni cenin Praha, a.
s. Oznacenie znamky T2 500g zodpoveda
cene, ktora sa zhoduje s vyskou postovej
sadzby za list 2. triedy do hmotnosti 500
g v tuzemskom styku. Inauguracia sa
konala v spolupraci Slovenskej posty a
Slovenskej filharmoénie.

Aj Mincoviia Kremnica si v ramci edicie
»osobnostislovenskejhudby” pripomenie
100. vyrocie narodenia Eugena Suchona
prostrednictvom sady minci. Bude vyda-
nav priebehu jina v naklade 3000 kusov
a ma obsahovat vsetkych pat nominalov
slovenskej meny, plus Specialny Zeton s

| hudobng zivat




podobiziiou Eugena Suchoia. Bonusom
sady bude CD s ukazkou tvorby Eugena
Suchona.

Bratislavské namestie
meno Eugena Suchoia

ponesie

Pokrocili aj snahy o pomenovanie
priestoru pred budovou Reduty menom
Eugena Suchoria. Na ostatnom zasadnuti
zastupitelstva Mestskej casti Bratislava
Staré Mesto bol schvaleny ,navrh pome-
novania priestoru v srdci Starého Mesta”
po Eugenovi Suchoiovi. Tento priestor
medzi budovou Slovenskej filharménie a
budovou Slovenského narodného diva-
dla v centre Bratislavy méze v stvislosti
s rozsiahlym umeleckym pdsobenim
Eugena Suchona pésobit symbolicky. V
sticasnosti by sa malo vyslovit Mestské
zastupitelstvo Bratislavy. Na m4j je na-
planované aj odhalenie busty na prieceli
Slovenskej filharmonie.

Odborné konferencie

Storoc¢nicuEugenaSuchonasibudupripo-
minat aj muzikolégovia. V Nitre sa v aprili
v ramci festivalu umeni Konfrontacie
(tieZ zohladiiujiicom jubileum) uskuto¢-

25.9. 1908 PeZINOKEIORG 1993 Bratislava

nila konferencia s nazvom Pedagogicky
odkaz Eugena Suchoria, Katedra tedrie
hudby HTF VSMU pripravuje 16. a 17.
maja 6. rocnik medzinarodného muziko-
logického seminara Prezentdcie - kon-
frontdcie pre pedagogov, doktorandov
a §tudentov HTF VSMU a partnerskych
domacich i zahrani¢nych vysokych $kol ¢i
odbornych institticii, zamerany na krea-
tivnu reflexiu a interpretaciu hudobného
diela. V juli sa uskutocni na bratislav-

SPRAVODAJSTVO, STOROCNICA E. SUCHONA

skom Konzervatériu v ramci semina-
rov pre ucitelov hudby EPTA beseda o
skladatelovom diele s dorazom na kom-
pozicie pre klavir. Zivot a dielo Eugena
Suchona budu aj témou muzikologickej
konferencie, ktora sa uz tradicne kona pri
prilezitosti Bratislavskych hudobnych
slavnosti. Zaujimavostou je aj projekt
Vysokej skoly vytvarnych umeni, zaobe-
rajuci sa vytvarnymi dielami skladatela,
pripravovany na letné mesiace.

% Slovenské narodné muzeum - Hudobné mizeum

Kam za notami?

Na zéver praktické odporicanie: no-
tové materialy Suchonovych diel st k
dispozicii na prenajom v Hudobnom
fonde v Bratislave. Viac informécii o
projekte Storocnica Eugena Suchona
2008, ktory zastresSuje Hudobné cen-
trum, mozno najst na www.hc.sk/
suchon.

Eva PLANKOVA
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Po dlh$om case som sa 6. 2. stretol so
Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu - zostihlenym, ,zefektivnenym”
prechodom na polovicny tivézok a posilne-
nym vypomocami. Rakusky dirigent Bruno
Weinmeister zrejme ani netusil, Ze toto te-
leso uZ rok preziva existencny zapas, resp.
zapas o svoju profesionalitu. Prvou velkou
interpretacnou ulohou bola Brahmsova
Tragickd predohra op. 81, meditativny a hl-
boky ponor do ludskej duse. Zial, technické
nepresnosti v detailoch oskoro ukazali roz-
por medzi idedlom a realitou. Marne bolo
dirigentove usilie vystavovat uslachtilt smu-

to¢nd viziu, dostojnti vypoved o poslednych
veciach ¢loveka. Ukazuje sa, Ze zostihlenie
orchestra prinasa svoje zIé ovocie: nezostla-
denost, nezohratost, nekompaktnost.
Interpretacne ovela pdsobivejSia bola
najma vdaka vynikajicemu sélistovi Milanovi
Palovi Suchoriova Fantdzia a burleska pre
husle a orchester op. 7. Zda sa, Ze prave on
svojim nasadenim a emocionalnym vkladom
prebudil orchester k plnohodnotnejSiemu
vykonu. Bolo zrejmé, Ze v Suchorovej hudbe
sa hudobnici citili slobodnejsie, uvolnenej-
Sie, takpovediac na domécej pdde. Rovnako
ako interpretacia tohto raného Suchoiiovho

diela aj storocnica, ktora ubehla od skladate-
lovho narodenia, zacina vystavovat ttito hud-
bu historickej verifikacii: budu ju posudzovat
nové generacie posluchacov, kde uz nebude
zohrévat primarnu Glohu zasluhovost a hie-
rarchia vybudovana v minulosti. Pride teda
novy pohlad a budi opét nastolené napr.
otazky o Suchonovej modalite a miere jej
tvorivého uchopenia v jeho tvorbe. A nielen
v stvislosti s E. Suchoriom, ale i s celou jeho
generéciou bude potrebné nanovo zodpo-
vedat otazky ,vyuZzivania slovenskej udovej
piesne v tvorbe”. Obrazne povedané, kde
sa ludova pieseri krsti vodou” a kde je Zi-

Suchoriovo dielo interpretacne dokonale
zvladnuté. Zaverecna cast koncertu patrila
Beethovenovej Symfonii ¢. 5 ¢ mol op. 67
,Osudovej”. Toto je hudba, ktora patri k
najvacsim hodnotam nasho duchovného de-
dicstva a prostrednictvom nej spoznavame
skutocn silu umenia, ktora i po storociach
rastie. Treba povedat, Ze neslo o Ziadnu
mimoriadnu interpretaciu, skor o priemer,
ktory sa da v medziach profesionality akcep-
tovat. Je tazké sediet v orchestri na polovicny
uvazok arobit velké umenie...

Igor BERGER

Koncert Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu pod taktovkou
Maria Kosika (5. 3.) otvoril Anagram
pre sldciky )evgenija Irsaia. Skladba,
ako napoveda i nazov, vychadza z ténov,
ktoré vytvaraju meno Svajciarsko-ame-
rického skladatela Ernsta Blocha: B - C
- H - E - Es. Anagram Blochovho mena
posluzil v koncepcii diela ako zakladny
pilier, na ktorom sa rozvija jeho mikro i
makrostruktuara. To, ¢o diktuje IrSaiovi
prirodzend muzikalita s vrodenym ci-
tom pre proporcie, vytvorilo niekolko
poddb anagramu: placlivé tutti v uniso-
ne, Siroko rozvinuti melédiu sélovych
husli s akordickym ,secco” sprievodom
¢i nekonecné diatonické imitacie po
pultoch delenych nastrojovych skupin.
Plochy zjednocovala inklinacia k cen-
tralizovaniu in G, o napokon vyplyva i
ztonov anagramu. Ako ,korenie” pritom
zaposobil perkusivny efekt klopania
prstov o korpus nastroja. Skoda, Ze
nesustredeny orchester vsetky dolezité
momenty, prinasajuce v pizzicatach jem-

nl dramatickost, zahral nepresne. Viac
potesila pripravenost Mariana Svetlika
na poste koncertného majstra, vdaka
ktorému bolo mozné kochat sa kultivova-
nym sélistickym vykonom: bezchybnou
a emocionalne pdsobivou interpretaciou
textu, ktord umocnila hudobny obsah
diela. Kompozicia, ako sme uz v pripade
IrSaiovej hudby zvyknuti, vyznela vel-
mi posobivo. Nie je nahoda, Ze sa jeho
hudobna poetika, dokonald symbi6za
skladatelského remesla, imaginacie a
expresie stretava s priaziiou publika a
interpretov doma i v zahranici.

Kto sa tesil na mladého slovenského
klaviristu Jakuba Cizmarovica, ktory mal
po dlhsom case vystupit v Bratislave a
uviest jeden z najnarocnejSich kleno-
tov svetovej koncertantnej literatiry
Prokofievov Koncert pre klavir a orches-
ter ¢. 2 g mol, musel sa kvéli nahlemu
ochoreniu solistu zmierit nielen so za-
stupujicim sélistom, ale aj so zmenou
Prokofievovho opusu. Ako sdlista sa
predstavil popredny cesky klavirista

strednej generacie Jan Simon, ktory za-
hral o nieco menej narocny, no atraktivny
Klavirny koncert ¢. 1 Des dur. Rozziareny
tivod diela, vktorom je sélovy part takmer
cely cas v diskantovom registri, iskriva
inStrumentacia plna farieb a lahkosti, to
vetko znelo akosi rozpacito a nesmelo.
Akoby sa interpret za orchester ukryval.
Nezvycajny cit pre orchester a umiestne-
nie s6lového nastroja, ktoré u Prokofieva
obdivujeme a ocakavame, tak nevyzneli.
Aj nasledné bravirne Santenie v tocca-
tovych pasazach pésobilo v podani so6-
listu ako zmes neistoty a absencie suhry,
dialdg s orchestrom vobec nefungoval.
Hudobnici akoby sa s dielom prave zo-
znamovali. ,Concertare” sa tak nekonalo,
azda aj vinou zmenenej dramaturgie.

Az stredny, pomaly diel jednocas-
tovej atacca kompozicie, vricny a plny
ruskej melanchélie, poskytol priestor pre
neprili§ presvedcivo prezentované kvality
sOlistu. Navrat k typickej prokofievovskej
motorickosti naznacil urcity obrat, ktory
zial uz nestihol naplno vyzniet, zanecha-

juc po sebe rozpacity dojem s otazkou ¢i
pozyvat zahranicnych sélistov precvico-
vat si s nasim orchestrom starsi i novsi
repertoar. Prilezitost by si zasluzil skor
ktorykolvek z mnozstva zrelych, rokmi
overenych ¢i celkom mladych slovenskych
klaviristov (viaceri z nich tito mozZnost
este vobec nedostali). Ved dramaturgia
aktualnej sezony je zaloZena na prezenta-
cii mladych slovenskych interpretov.
Schumannovou Symféniou ¢. 4 d mol
akoby savsetky ,mraéna” rozplynuliako-
necne sa ukazal potencial orchestra: ob-
javovali sa farby, hraci ziskavali postupne
istotu a nechali sa viest gestom dirigenta
Maria Kosika. Bolo pocut elegantny
schumannovsky symfonizmus, zretelné
kontury fraz, v ktorych presné kopirova-
nie slacikov dychovymi nastrojmi vytvara
charakteristicky ,ansamblovy” zvukovy
obraz. Pekny, no trochu chudobnejsi or-
chestralny zvuk spolu so Schumannovou
vasnivou romantickou imaginaciou hra-
¢om orchestra skutocne pristali.
lvan BUFFA

QUASARS Ensemble: vychadzajiica hviezda na slovenskej scéne siicasnej hudby?

Nevsedny hudobny zéZitok sluboval
prvy koncert novovzniknutého komorné-
ho telesa so zaujimavym nazvom Quasars
Ensemble. Quasarsalebo ,kvazary” (kvézi
stelarne objekty, teda objekty pripomina-
juce hviezdy) je termin z astrondmie, ktory
oznacuje najvzdialenejsie pozorovatelné
objekty v nasej galaxii. Kvazary sice exis-
tuju od nepamiti, no objavené boli len ne-
dévno. Prave takéto ,objavovanie” hudby
a najma hudobnych sivislosti je umelec-
kym krédom Quasars Ensemble, ¢o ukazal
aj ich prvy koncert 27. 2. v Slovenskom
rozhlase.

JBach v kontexte..." alebo konfron-
tacia starého s novym, tak by sa v skratke
dalo charakterizovat pritazlivé dramatur-
gické riesenie vecera. Hudobnym vycho-
diskom boli hadankové kanony z Bachovej
Hudobnej obete, ktoré sa objavovali vzdy
v dvojici so sticasnymi kompoziciami slo-
venskych (V. Godar: Ricercar, P. Zagar:
Klavirne kvinteto, V. Bokes: Coll’Age,
M. Burlas: Strach - svetova premiéra,
J. Podprocky: Dve meditdcie op. 25/a)

a dvoch franctizskych autorov (Tristan
Murail: La Barque mystique, Gérard
Grisey: Vortex Temporum | - slovenska
premiéra). , Konfrontdcia Bachovej hudby
so sticasnou tvorbou a navyse aj so sticas-
nymi transkripciami jeho diel (G. Kurtdg,
H. Lachenmann, A. Siloti) vychddzala z
myslienky nadcasovosti Bachovho hu-
dobného myslenia”, hovori Ivan Buffa,
umelecky veduci siboru. Prepojenia medzi
jednotlivymi  skladbami netvoril priamy
kompozi¢ny zamer, ale odrazali sa najma
v toninovom kontexte (organizacia skla-
dieb ,in C"), v jednotnom nastrojovom
obsadeni, ktoré bolo v pripade niekto-
rych Bachovych kanonov netradicné (o.
i. pouzitim klarinetu), formovo (napr. v
spojeni Bachovho kanonu s Godarovym
Ricercarom) a v niektorych pripadoch aj
vo vyrazne pribuznom motivickom tvare
(ako to bolo v Griseyovej skladbe Vortex
Temporum I, ktorej Gvodna virtuézna figu-
racia pripominala Bachovo Preliidium e mol
z TK I. v Silotovej transkripcii). Vysledna

s

hudobné ,kolaz" bola vdaénym dramatur-

gickym pocinom nielen pre publikum, ale aj
pre samotnych interpretov.

Zo Stylovo rozptylenych kompozicii
stcasnych skladatelov najviac zaujala
Griseyova skladba Vortex Temporum
(1994/1996), z ktorej Quasars Ensemble
uviedli prv cast. Grisey spolu so svojim ko-
legom Tristanom Murailom patrik predsta-
vitelomtzv. spektralnejhudby, smeru, ktory
sa ststreduje na zvukovi podstatu hudby
vychadzajuicu zo spektra alikvotnych tonov.
V skladbéch tychto autorov sii mikrointer-
valy délezitym Strukttrnym prvkom, ¢o im
dodava akési zvlastne fluidum. V Griseyovej
skladbe st podladené aj Styri struny klavira,
kvoli comu sa na koncerte museli pouZit dva
klaviry. Cely hudobny proces je tu organi-
zovany okolo zmenseného septakordu, do-
konca aj spominané podladené struny tvo-
ria spolu zmenseny septakord. Zavere¢nou
brilantnou klavirnou kadenciou efektne
ukondila koncert Diana Cibulova, ktora sa
predstavila nielen ako spolahliva komorna
partnerka, ale aj ako technicky i umelecky
zdatnd solistka.

Quasars Ensemble odstartovali svoje
pdsobenie tispesnym projektom, naktorom
predviedli umeleckd i interpretacnii vse-
strannost, technickd kvalitu a jasnu pred-
stavu o interpretacii hudby. Zarover zadefi-
novali profilovanie stiboru v konfrontaciach
starého s novym, v hladani paralel, prip.
rozdielov v spdsobe pisania komornej hud-
by v minulosti a dnes. Clenovia ansamblu
(lvan Buffa - klavir, umelecky veduci,
Andrea Boskova - flauta, Julia Galova -
hoboj, Martin Mosorjak - klarinet, Diana
Cibulova - klavir, Stefan Eperjesi - husle,
Marek Zwiebel - husle, Peter Mosorjak -
husle, Peter Zwiebel - viola, Andrej Gal -
violoncelo) rozhodne nie st na slovenskom
hudobnom nebi ,nedavno objavenymi
kvazarmi“. Mnohi z nich aktivne posobia
aj v inych domacich ¢i zahranicnych ko-
mornych zoskupeniach. Velkou vyhodou
suboru je flexibilné nastrojové obsadenie,
ktoré umozniuje vytvarat najrozmanitejsie
nastrojové kombinacie, a poskytuje takmer
neobmedzeny vyber zkomornej literattry.

Janka KUBANDOVA

| hudobng zivat
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Hladanie kontextov

Quasars Ensemble je prirodzenym vysledkom vzajomnej dlhorocnej spoluprace jeho €lenov, ktori uz niekolko rokov pésobia na slovenskej,
ale aj zahranicnej hudobnej scéne ako sélisti i v roznych komornych zoskupeniach. Stibor disponuje flexibilnym zloZenim, tvoria ho vzajomne
sa inspirujuci umelci so spolocnou predstavou o interpretacii hudby vsetkych obdobi, ktori chci stavat do aktualnych konfrontacii. Uz po
prvom verejnom koncerte v Slovenskom rozhlase dostal stibor v kratkej dobe pozvanie na 20. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczes-

nej Jubileusowe Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich v polskom Krakove, ktoré sa uskutocnia v maji.

Ako suvisi astronémia so sti¢asnou
hudbou?
Ivan Buffa: Hladali sme vhodny nazov
a nechceli sme sibor pomenovat podla
niektorého skladatela, pretoze takychto
komornych zoskupeni je vela.
AndreaBoskova: Nazov,Quasars” vzni-
kol pri jednom spolo¢nom hudobnickom
posedeni, kedy dal niekto ako navrh na
nazov Ivanovej skladby pre violu a klavir,
Quasars. Po dlhom presviedcani, preto-
Ze on tento napad najskor neschvaloval,
sme ho nakoniec prehlasovali 9:1.
I. B.: Hoci kvazary existuju v galaxii uz
od nepamiti a st tichvatnou kozmickou
scenériou, plnou fascinujucej energie ci
farieb - tak ako hudba - objavené boli
len nedéavno. Suvisi to s koncepciou
nasho suboru: chceme hrat novi hudbu,
ale aj taku, ktora tu je, ale este nebola
4objavena” alebo bola ,objavena len
nedavno”.

Takmer vsetci ¢lenovia Quasars

Ensemble sii z vychodného Slovenska.
Zoznamili ste sa az na VSMU?
Peter Zwiebel: Vicsina z nas, okrem
Andreja Gala, Julie Galovej a Andrey
Boskovej, sme spoluziaci z koSického
Konzervatéria, traja dokonca z jedného
roénika: Stefan Eperjesi, Peter Mosorjak
a ja. Spolo¢né muzicirovanie fungovalo
uz na konzervatériu, kde sme spolu
hravali v slacikovom kvartete, neskor aj
s lvanom a Dianou na festivaloch sticas-
nej hudby. Ked'lvan studoval vo Viedni,
pravidelne sme mu tam uvadzali jeho
skladby aj skladby jeho spoluziakov.
Cize spoloéna zékladiia vznikla uz dav-
no, no oficialne sme to ,zastresili” az v
lete minulého roku.

sticasnej hudby. Akym smerom chcete
profilovat repertoar ansamblu?

I. B.: Zakladnou koncepciou je kon-
frontacia starého s novym a tuzba hrat
skladby, ktoré nas nejakym spdsobom
oslovuju. Chceme ich interpretovat
spdsobom, ktory by nas po hudobnej
stranke posuval dalej. Tato vizia je o to
realistickejsia, Ze Quasars Ensemble je
komunita priatelov, ktori sa dobre po-
znaju. Zaujima nas hladanie paralel, pri-
padne rozdielov medzi tradinymi, ale
aj netradicnymi komornymi skladbami
roznych stylovych obdobi.

Spolupracujete so slovenskymi ale-
bo zahranic¢nymi skladatelmi?
I. B.: Nie je Ziadnym tajomstvom, Ze
ansamblovej literatary je na Slovensku
pomerne malo. Je preto jednym z nasich
cielov motivovat a inSpirovat sloven-

skych skladatelov. Autorska spolupraca
vsak nie je naSou vylu¢nou prioritou,
pretoZe ta spociva v hladani kontextov
starého a nového, v kombinaciach a kon-
frontaciach.

Na koncerte v Slovenskom rozhla-
se ste postavili do konfrontacie vy-
brané diela J. S. Bacha so sticasnymi
slovenskymi dielami a dvomi skladba-
mi franciizskych autorov, Tristana
Muraila a Gérarda Griseya. Aké dalsie
+hudobné kontexty" pripravujete?

I. B.: Aj ked to bude zniet ako klisé,
Bachova hudba je nadc¢asova. Aj tymto
koncertom sme ukazali, Ze ju mozno
postavit do konfrontacie s akoukolvek
hudbou a nebat sa pritom, Ze by nejako
utrpela. Naopak, takato konfrontaciu
povaZujem za pozitivnu a kreativnu vo
vztahu k Bachovi, i k ostatnym sklada-
telom.

Andrej Gal: Sudiac podla reakcii pub-
lika si myslim, Ze takéto spojenie je pre
posluchaca velmi zaujimavé. O inter-
pretoch ani nehovoriac!

I. B.: Pripravujeme projekt reagu-
juci na nestastné obdobie viacerych
po sebe nasledujiicich umrti velkych
slovenskych skladatelov (I. Zeljenka,
D. Martincek, J. Sixta, I. Parik, ].
Pospisil a i.). Chceme im vzdat poctu
prostrednictvom uvadzania ich komor-
nej tvorby, pretoZe si myslime, Ze su to
poklady, ktorym sa doteraz nevenovala
dostatocna pozornost. Velky ansamb-
lovy koncert v Bratislave pripravujeme
az na oktober. Dovtedy mame naplano-
vané komorné a sélové recitaly doma i
v zahranici.

Ako skasate?

A. G.: Co najviac a ¢o najpreciznejsie.
Peter Mosorjak: NaSmu prvému koncer-
tu predchadzal pomerne dlhy skasobny
proces, pretoze je jasné, Ze narychlo
pripraveny program, navyse takejto
obtiaznosti, nemodze dopadnit dobre.
Preciznost naStudovania je velmi ddlezi-
ta. Nechceme, aby Ziadna skladba z ne-
opodstatnenych dévodov predvedenim
utrpela. Velkou prioritou st preto delené
skusky. Samozrejme, dat neskor dokopy
cely ansambel, najst spolocny termin, bol
niekedy problém, pretoZe kazdy z nas ma
mnoho dalSich aktivit a mame aj dvoch
Jcezpolnych” &lenov, Stefana Eperjesino
a Mareka Zwiebela, ktori pdsobia vo
Svajciarsku.

Naplnit hladisko na koncerte sii¢as-
nej hudby byva casto znacnym problé-
mom. €o chcii Quasars urobit pre zbli-
Zenie sa s publikom?

I. B.: Sme velmi radi, Ze na nasom
prvom koncerte bola pomerne vyso-
ka ucast. Myslim si, Ze na Slovensku
je este stale velkym problémom sa-
motny manazment a nedostatocna
informovanost verejnosti. Ludia maju
mnozZstvo rdznych podnetov, vSade na
nas tlaci reklama. Myslim si, Ze mno-
hi by prisli na koncert, dokonca aj na
koncert, na ktorom je stcasna hudba

Quasars Ensemble [foto: M. Matejéik]

zastlpena v znacnej miere, ale jedno-
ducho sa nedostanu k potrebnym in-
formaciam. Velky vyznam preto vidim
vinvestovani do manaimentu umenia.
Velkym umenim je vSak aj zostavit
dramaturgiu tak, aby bola funkénou,
pretoze nemozno vzdy davat za vinu
len posluchacom, Ze ak odidu z kon-
certu nespokojni...

Janka KUBANDOVA
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Mystické oratérium pod autorskou taktovkou Jana Valacha

Vo Velkej koncertnej sale Sloven-
ského rozhlasu sa 7. 3. pri prilezitosti
Dia vyskumu rakoviny konal slav-
nostny koncert, na ktorom zaznelo
Klepdc/Zvon Mystické oratorium pre
séla, spevdcky zbor, detsky zbor a or-

| Prezidentka Ligy proti rakovine
MUDr. E. Siracka a prof. ). Valach
[foto: ). Lorincz]

chester (1997) od Jana Valacha. Jan
Valach (1925) pdsobil na Slovensku
do roku 1968 najma ako dirigent a
zbormajster. Po emigracii sa presadil
ako dirigent a organista v Belgicku a
spolupracoval s mnohymi prestiznymi
hudobnymi telesami. Oratérium Kle-
pdc/Zvon skomponoval na libreto Josa
Stroobantsa (Leuven, 1948), ktoré do

slovenského jazyka prebasnila Jela Kr¢-
méry-Vrtelova. Na tomto megadiele (Co
sa tyka ¢asu), rozvrhnutom na dve velké
Casti Klepdc'a Zvon, sa podielali Detsky
spevacky zbor Slovenského rozhlasu,
Spevacky zbor Licnica, Spevacky zbor

Bratislavski madrigalisti a Bratislav-
sky oratorialny orchester, v ktorom
vzhladom na kompozi¢ny zamer autora
chybala sekcia husli a viol. Vyborny vy-
kon sélistov Evy Hornyakovej, Kata-
riny Srokovej a Martina Mikusa, ich
pochopenie dramatizmu celého diela,
postavili de facto formu tohoto oratéria
do nového svetla.

Ustrednym programovym posol-
stvom diela, presahujiceho 2 hodiny,
bolo spracovat tému malomocenstva
symbolizovaného klepacom, ktorym
sa ohlasovali malomocni, v kontraste k
nadeji, ktort predstavuje symbol zvona,
tak trochu v prenesenej po-
dobe - ako zvuk a ton. Tato
pekna myslienka vsak bola
naplnena azda len pomerne
kvalitnym libretom, kva-
litnym ¢o do Ustretovosti
jeho formy voci hudbe sa-
motnej. Klepdc/Zvon je
uvadzané ako mystické ora-
torium, ale z textov libreta
nie je jasné o akd mystiku
ide. Iste nie o mystiku sv.
Jana z KriZa alebo Terézie
z Avily, alebo snad mystiku
basnického videnia sveta,
sufistov ¢i chasidov. Text
libreta nezasahujiceho do
hibky ¢loveka v plytkosti
romanticko  sebaspytuju-
ceho pochmirneho bezvy-
chodiskového  (ne)hlada-
nia, nie je mystikou. Je pre-
ludom, je len prostriedkom
pre vyjadrenie iného média
- hudby. Libretista postavil
text libreta na expresivnych spojeniach
fudskej biedy a romantického patosu
bezvychodiskovosti. Cim sa iste dosiah-
la vypovedna hodnota, ale s mystikou
vnatorného prezitku Boha nema nic¢
spolocné.

Hudobny tok oratéria akcentuje
hlavne vokélnu zlozku. Mnohopocetny
zbor, sélisti a detsky zbor vytvaraju ta-

Zisko tohto hudobného diela. Nevyva-
zene vSak pdsobi absencia skupiny husli
a viol v orchestri. Spevakom tu chyba
stredny a vysoky orchestralny register,
zdvojenie linii a plnost zvukovosti, ktort
nenahradia vysoké violoncela ani sekcia
dychovych néstrojov, ¢asto preberajtica
akusi rolu sélovych nastrojov. Celkovéa
nevyvazenost diela je Zial mottom, kto-
ré sa vinie popri librete az do konca. Nie
je celkom jasné, ¢i autor hovori vlastnym
hudobnym jazykom, alebo si ho vzdy na
kratky ¢as v hudobnom toku poZiciava
od inych autorov hudby poslednych
storoCi (E. Suchon, C. Franck, M. Ra-
vel). Tento trend sa odraza i v koncep-
cii celého diela. Autentickym jazykom
hovoriace hudobné plochy striedaju z
hladiska procesudlnosti, tematickosti
¢i nadvaznosti jednozna¢ného hudob-
ného jazyka neoznacené plochy. Sku-
to€nost, Ze orchester nema prakticky v
¢om zdvojovat vlastnii sadzbu vytvara
rozpacity dojem prazdnych miest, na
ktoré si posluchacovo ucho len tazko
zvyka. Praca so zborom a samotna
zborova sadzba mohutne znejucich a
vyvazenych hlasov boli mozno hlavnym
zamerom autora - napisat vokalne dielo
so sprievodom orchestra. V tomto zmys-
le moZno povazovat toto dielo za prinos
a nemozno mu upriet snahu o Uprimné
vyjadrenie preZitia utrpenia ludskych
bytosti postihnutych nevyliecitelnou
chorobou. Je nakoniec obdivuhodné, Ze
tuto kompoziciu sa podarilo nastudovat
v takej koncentrovanej podobe a dat
jej vlastny Zivot, ktory potrebuje kazdé
umelecké dielo.

Pavol MALOVEC

Pocta vyznamnému bratislavskému rodakovi

Koncert venovany minulorocnému
jubileu skladatela Erné Dohnanyiho
(1877-1960), ktory sa 13. 2. uskutoc-
nil v Zrkadlovej sieni Primacidlneho
palaca, pripravili spolocnymi silami
Kultdrny institat Madarskej republiky,
RaRa Musica a Slovensky rozhlas. Tento
pocin bol pozoruhodny hned' z dvoch
pricin: na jednej strane bol svedectvom
uspesnej umeleckej a institucionalnej
cezhranicnej komunikacie pri realizacii
zmysluplného projektu pocty vyznam-
nému bratislavskému rodakovi, zaro-
ven vSak ponukol programov zostavu,
ktora musela ulahodit i najvacsiemu hu-
dobnému labuznikovi. Erné Dohnanyi i
jeho o $tyri roky mladsi druh Béla Bartok
patria neodmyslitelne aj do nasej hudob-
nej histérie. Kym Bartokov vklad do vy-
skumu slovenskej ludovej piesne nikto
nespochybriuje, Dohnanyiho sa nasi po-
vojnovi  kulturtrégri” snaZili z kontextu
nasho umenia vytesnit pod neudrzatel-
nou zamienkou skladatelovej Udajnej
spoluprace s madarskym vojnovym
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rezimom. Ani takmer patdesiat rokov po
smrti nema tento velikan eurdpskej hudby
na svojom rodnom dome pamatnui tabulu

E. von Dohnanyi [foto: archiv]

pripominajicu jeho prislusnost k naSmu

hlavnému mestu. Podunajsky region bol

Zivnou pddou tvorby oboch madarskych
autorov. No kym Bartok sa ¢asom vydal
na neprebéadant cestu hudobného no-
vatorstva, Dohnényi ostal az do konca
svojich dni pri komponovani verny ide-
alom neskorého romantizmu.

Toto tvorivé zameranie oboch au-
torov dokumentuje aj dvojica skladieb,
ktoré zazneli na slavnostnom koncerte
v Bratislave. Bartokovo Sldcikové kvar-
teto ¢. 2 op. 17, komponované v rokoch
1916-1917, nadvazuje v prvej Casti na
neskororomantické inspiracné zdroje,
no uz nasledujuice Allegro molto pred-
znamenava typickd bartokovsky drsni
motorickd dikciu s bohatymi metro-
rytmickymi variaciami. Naproti tomu
Dohnanyiho Klavime kvinteto ¢ mol op. 1,
dnes uz kultové, hoci u nas nehravané
komorné dielo posledného decénia 19.
storocia, je od zaciatku az do konca pev-
ne ukotvené v tradicii brahmsovského
kompozi¢ného idedlu a dokaze ocarit

vsetkych, ktori Gprimne vyznavaji poetiku
a melodicku noblesu skladieb viedenského
majstra.

Accord Quartet, zlozeny z mladych
budapestianskych instrumentalistov, sa
Bartokovho i Dohnanyiho diela zmocnil
s prislovecnou mladickou vervou a spon-
tannostou. S nasim skdsenym polyzan-
rovym klaviristom Mikim Skutom nasiel
stbor pri prednese Dohnanyiho kvinteta
takmer okamZite spolocnu re¢, a tak ten-
to klenot neskororomantickej hudobnej
literatlry zaznel vo svojej bratislavskej
premiére v presvedcivom, vysostne auten-
tickom podani. V porovnani s nahravkou
Hungarotonu, kde Auerovo kvarteto so
zrakovo postihnutym klaviristom Istvanom
Kassaiom uvadza dielo v naliehavej, drsnej
a emociondlne vypatej podobe, zvolili
umelci pri interpretacii skladby jemnejsi
pddorys, méksie pastelové farby a vlacnej-
Sie frazovanie. Koncerty s takouto invenc-
nou dramaturgiou by nase obecenstvo
urcite rado privitalo castejSie.

Ivan MARTON
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nStoroénica Eugena Suchoia“
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nedel'a 27. aprilao 16 h

Zrkadlova sala Primacialneho palaca

Koncert posluchaéov Konzervatoéria Josepha Haydna

v Eisenstadte a HTF VSMU v Bratislave

Hummel, Haydn, Suchon

(koncert je suéastou podujatia ,,Bratislava pre vietkych®)

pondelok 28. aprilao 10 h

Koncertna sala Dvorana

Medzinarodny workshop

Vplyvy vyskumov historickej interpretaénej praxe na modernu
interpretaciu

pondelok 28. aprilao 16 h

Mozartova sieii Rakuskeho vel'vyslanectva

Koncert s uvodnym slovom dr. Gerharda Winklera (Rakusko)
Mozart-Kreisler, Schumann, Hummel

Jana llléSova-Cerna - husle, Ladislav Fanéovié - klavir

sobota 10. majao 19 h

Mala sala Slovenskej filharménie

Recital vitaza Medzinarodnej klavirnej sutaze
J. N. Hummela v Bratislave

Hummel, Clementi, Chopin

Andrew Brownell - klavir (USA)

streda 14. majao 19 h
Mala sala Slovenského rozhlasu
Suchon, Moyzes

Eva Garajova = mezzosopran,

Daniel Buranovsky - klavir
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Statny komorny orchester Zilina

Abonentny koncert SKO Zilina (28.
2.) patril medzi dramaturgicky pritaz-
livé, sympaticky prezentujic menej
uvadzané diela. Patri k nim napriklad aj
Schubertova Symfonia ¢. 3 D dur, ktora
v skladatelovom symfonickom odkaze
odpociva v tieni frekventovanejsich
opusov. V ten vecer zaznela (aj ako pri-
pomienka 180. vyrocia imrtia autora) v
komplexnom vyvazenom tvare, so stibo-
rom priam objavnych prvkov. Pod zretel-
nd a zmysluplni koncepciu diela sa pod-
pisal nemecky dirigent Volker Schmidt-
Gertenbach. So Zilinskym orchestrom
spolupracuje uz asi Stvrtd sezénu a
absolvoval s nim aj niekolko tspesnych
zahrani¢nych turné. Evidentne pozna
dispozicie telesa, dokaze preto akcento-
vat jeho pozitivne stranky a ,ustrazit” tie
menej lichotivé. Hoci Schubertov opus
interpretacne neoslnil, naplnil atributy
korektnej a presnej reprodukcie zapisu
v partitare. Ovela Sirsi priestor pre se-
baidentifikaciu mal dirigent v zaverec-

nej Haydnovej Symfonii ¢. 104 D dur.
Od prvého taktu bolo zrejmé, ze toto je
repertoar, v ktorom sa zrkadli esteticka
aj myslienkova zakotvenost dirigenta.
Symfonia zaznela presne, plasticky, pre-
svedcivo. Atrakciou vecera bol mlady sé-
lista s neobvyklym genetickym kodom,
urcenym grécko-japonskymi rodicmi,
Noé Inui. Fenomenalny 23-rocny huslis-
ta zaposobil ako zjavenie. Predstavil sa

12

Koncertom ¢. 8 a mol op. 47 pre husle a
orchester L. Spohra. Z obsiahleho diela
autora prezilo len niekolko skladieb.
Patri k nim aj tento koncert, ktory hoci
neomraci originalitou, potesi rozvibro-
vanou kantilénou, salénnou uhladenos-
tou a sélovym partom so Stedrou davkou
braviry. Dielo mozno charakterizovat
ako ,koncert vo forme vokalnej scény”,
jeho Struktura sleduje model érie, ariosa,
recitativu, dialégu i monoldgu - vsetko
v intenciach romantizujicej rétoriky a
dominancie sélistu. Mlady huslista osl-
nil, zvuk jeho stradivarok doslova rezal
priestor. Part, ktory mozno timocit na
viacero spdsobov, stvarnil naozaj impo-
zantne, ,$tavnato”, no umne balansujtic
nad zvodmi [ubivosti.

So zaujmom som ocakavala inter-
pretacnti konstelaciu koncertu 6. 3.
Bulharsky dirigent Vladimir Kiradjiev,
permanentne pdsobiacinajmav Rakusku,
patrik pozitivnym dirigentskym staliciam
na zilinskom pdédiu. Ziskal si ma uz v mi-

nulej sezéne, obdivujem jeho Zivelnu
muzikalitu, spontannost aj imaginativnu
komunikaciu s okolim. Nemam na mysli
len orchester, ale aj auditorium, ktoré si
dokaze okamZite nevtieravo, no velmi
presvedcivo ziskat. Kiradjievovo gesto
je razantné a zaroven noblesné. Umelec
sa netaji svojou afinitou k franctizskemu
umeniu. To bolo ¢itatelné aj v dramatur-

Y

gii koncertu. ,Okrajové” ¢isla programu

odkazovali na geografickii prislusnost:
Mozartova Symfénia D dur ¢. 31 KV 297
,PariZska” i Haydnova Symfénia ¢ 85
B dur ,La Reine" zazneli $tylovo, plno-
hodnotne, trblietavo a hravo. Prskavkou
akoby Sitou na dirigentovu fazénu bolo
Ibertovo Rondo pre orchester Hommage
d Mozart. Dirigent sa ponoril do hudob-
ného pridu diela a poslucha¢ mohol s
ubiehajicimi mindatami len [utovat po-
minutelnost a prchavost ¢asu. Klavirne
duo Katarina Grecova-Brejkova a
Zuzana Kralikova-Pohunkova, nateraz
angazované vylucne v Zilinskom stanku
hudby, vsadilo po minulosezénnom ba-
chovskom dspechu na menej uvadzand
,zoologicku fantaziu” pre 2 klaviry a or-
chester C. Saint-Saénsa Karneval zvierat.
Klaviristky spolocne s empatickym diri-
gentom senzitivne a s povabom vykres-
fovali sujety minipribehov ¢i obrazkov,
zanechajlic vysostne priaznivy dojem. Ak
vak nazerame na kompoziciu ,dnesnou”
optikou, nemozno si obcas nevsSimnut

L. Fancovi¢ [foto: R. Ku¢avik]

zhluk vagnych, na efekt zameranych
postupov alebo ki¢oviti popisnost. Ako
dalsi ,pioniersky” dramaturgicky skutok
mozno klasifikovat zaradenie kompozicie
Jacquesa Bondona (1927) Giocoso pre
husle a sldcikovy orchester. Tu oproti
Jzvieratkovskému  defilé”  excelovala
plnokrvna, vtipne formulovana muzi-
kantska hra. Nedavno menovany prvy
huslista a koncertny majster Slovenskej

filharménie Jarolim RuZicka tu sympa-
ticky obhajil svoje solistické ambicie. S di-
rigentom zohrali brilantny duel a nasytili
,neostylizovani” kompoziciu radostnou,
nepredstieranou hudbou d /a giocoso.
Dramaturgia SKO Zilina sa neriadi
vyluéne ,apelmi” jubilei, trvalé hodno-
ty (nielen) slovenskej hudby zaraduje
do programov priebezne. Ako jeden z
tematickych akcentov tejto koncertnej
sezony zohladiiuje samozrejme sto-
rocnicu Eugena Suchona. K projektom
pripominajicim  vyznamného tvorcu
nasej hudobnej klasiky patrilo aj uvede-
nie Horalskej suity z cyklu Obrdzky zo
Slovenska (3. 4.). Skladba je znamejsia v
povodne;j klavirnej verzii, preto bolo uzi-
tocné pripomentt si aj jej orchestralnu
podobu. S odstupom rokov vnimam tdto
kompoziciu inou optikou. Hutné orches-
tracia zaposobila na mia ako ,nadpra-
ca”. Subtilnost Struktdr odvijajucich sa
z archaizmov modalnej bazy, osobitna
rytmicka a metricka kresba, sytené tiez
z folklérneho pramena, pristandi viac
prehladnému priezracnému klavirnemu
zvuku. Napriek tejto poznamke nemozno
iné, ako sklonit sa pred majstrovstvom,
pred rydzostou, originalitou a umenim
autora. Puncom svieZosti, ale aj aktu-
alizaénym vkladom potesila koncepcia
mladého  perspektivneho  dirigenta
Martina Leginusa. Vzajomne motivujuci
bol aj dialog dirigenta so sélistom vecera,
klaviristom Ladislavom Fancovicom.
Obidvoch mladych umelcov spaja nielen
rok narodenia (1980), ale evidentne aj
iné umelecké stradnice. Cajkovského
Klavirny koncert ¢. 1 b mol, lakadlo, la-
hdodka a posluchacsky hit, vyznel v ich
podani bravirne. Fancovi¢ je technicky
aj pamétovo neomylny, hra s nadhladom,
chladnou hlavou, bez zjavného zavaha-
nia. S lahkostou prekonava akékolvek
nastrahy a uskalia partitary, formuluje
jasne, muzikalne, aj ked'v tomto pripade
bez zjavnejsich osobnostnych prispev-
kov. Napriek tomu bolo v atmosfére citit
pohodu a tvorivu iskru. M. Leginus spo-
lupracuje s viacerymi nasimi orchestrami
a zanechava vyrazné echo. Napriek veku
disponuje vzacnou mentélnou zrelostou,
kultirou, intelektom. Stiborom (aj) tych-
to osobnostnych adjektiv sa vyznacovala
Schumannova Symfonia ¢. 4 d mol op.
120. Vo svojom nastudovani ju zadefino-
val ako myslienkovo naro¢nd, vnutorne
mimoriadne logicky zomknutd, prepoje-
nd, vyrazovo mene;j diferencovan, vypo-
vedne bohatu a silnd. Leginus predstupu-
je pred orchester ddsledne pripraveny,
komunikuje vyrecne a jasnym gestom,
tvori, pointuje. Zilin¢ania hrali inpirova-
ne a bez vyraznejsich zavahani. Mozno sa
tesit z prislubov, ktoré talentovany diri-
gent stale vyraznejSie naznacuje. Ostava
len dufat, Ze slovenska hudobna kultira o
neho nepride skr, nez sa stihne na doma-
cich pddiach ,zabyvat"...
Lydia DOHNALOVA
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Ako prislo ku vzniku vokalneho zoskupenia Fragile?
BRANO KOSTKA: S tymto Zanrom som spolu
s kamaratmi sympatizoval uz na konzervatd-
riu, avSak vtedy to koncilo len pri vzajomnom
»Santeni“ za klavirom. Niektori z nas sa neskor
uplatnili vo vokalnom sextete v ramci konzerva-
torialneho big bandu. Ja som sa po Skole venoval
prevazne barokovej hudbe, zborovému dirigo-
vaniu a muzikalu. V ¢ase, ked' som uvazoval nad
tym, comu sa budem nadalej venovat, oslovila
ma dvojica spevakov ohladne zaloZenia a cap-
pella suboru. Poznal som dalsich vynikajtcich
vokalistov a vmaji 2004 sme zalozili Fragile.

Zacali ste ako septeto, v sticasnosti mate osem stabil-
nych clenov. Planujete rosirenie clenskej zakladne?
Mojou prvou myslienkou bolo zalozit sexteto,
avsak na muzikalovom konkurze som stretol
vynikajucu spevacku a vokalistku Lindu Konra-
dovu, kvoli ktorej som zmenil filozofiu kapely
avsetky skladby prearanzoval pre sedem hlasov.
To ndm zostalo aj po tom, ¢o Linda neskor odisla
do Nemecka. Konkurzom potom presla Janka
Golisova, a tak sme zostali pri siedmych speva-
koch avokalnych perkusiach. KedZe viaceriz ns
fungujt ako aktivni herci v réznych projektoch,
vyuzivame aj alternacie. Rozrastanie momentalne
neplanujeme, ak by sa vsak objavili kvalitni spe-
vaci, nebranil by som sa. Bolo by fajn, keby Fragile
vytvaralo ,,strechu® pre takyto druh vokalistov...

Rovnako vedies spevacky zbor Chorus Alea, ktorého
nazov by mohol teoreticky vychadzat z latinskej po-
doby tvojho priezviska - odkial’je vSak nazov Fragile?
Oslovila nas Stingova skladba Fragile, ako aj jej
acappella iprava od australskej skupiny The
Idea of North. Tento nazov koreSpondoval s
nasou koncepciou a cappella spevu ako neagre-
sivneho zvuku, hudby vydavanej len ludskym
telom bez vyuzivania akychkolvek materialov,
ocelovych stran, dreva... Vyznam , krehky* je
potom namieste, pretoze rovnako krehky je
samotny organizmus zoskupenia. Akonahle sa
niektora z jeho zloziek destabilizuje, zruti sa cela
hudobna konstrukcia.

V decembri minulého roku ste krstili debutové CD
Voice Mail. Kto je adresatom vasej ,hlasovej posty“?
Nepatrime k hudobnému mainstreamu, skor
vychadzame z toho, Ze tento Zaner nema ambiciu
oslovit vacsinu populacie. Na nasom prvom CD
sme preto v a cappella ponati prezentovali zna-
me skladby, aby nas Iudia spoznali. Snazili sme
sa ponuknut posluchacovi SirSiu bazu zvuku v
prepracovanom hudobnom tvare,

s navrstvenymi liniami, ¢i uz perkusivnymi alebo
vokalnymi. Neskor planujeme prichadzat aj

so svojou hudbou a verime, Ze oslovime nielen
»fajnsmekrov*. Tento rok mame konecne stabil-
na scénu v kaviarni Scherz na Palisadach, kde

FRAGILE

BRANO KOSTKA - vokdine perkusie (1971)
JANA GOLISOVA - soprdn (1981)

SONA NORISOVA - soprdn (1973)
HELENA KRAJCIOVA - ot (1975)
SVETLANA RYMARENKOVA - it (1984)
SLAVO KOSECKY - tenor (1965)

VILIAM CSONTOS - barytdn (1979)
KAMIL MIKULCIK - bas (1977)

- acappella zoskupenie zlozené z dsmich vokalistov

- repertoar tvoria piesne rockovych, soulovych a pop-jazzovych
interpretov (Sting, Stevie Wonder, Norah Jones, The Real
Group...) v nezvycajnych aranZmanoch bez sprievodu
hudobnych nastrojov
v decembri 2007 vydali debutové CD Voice mail

(2004)

spievame kazdy prvy pondelok v mesiaci. Chceme, aby to bol taky
,,orloh® pre a cappella fanasikov.

Preberate aranzmany od podobnych vokalnych zoskupeni?

Aranzmany si vacSinou robime sami, kazdy z nich je vlastne uSity na
mieru nasim spevakom, i ked niektoré st in§pirované aranzmanmi
uz existujucich a cappella zoskupeni.

Nelakalo vas niekedy zamenit spievanie bez sprievodu za spolupracu

s inStrumentalistami?

Mali sme niekolko moznosti spievat so sprievodom big bandu, ale
koncep¢ne sa tomu nevenujeme. Do tychto suvislosti sa dostavame
v situdciach, ked'sa nase vystipenie nestava hlavnym bodom vecera,
aked'to prispieva k pestrosti pontikanej hudobnej produkcie.

Ako skusate?
V prvomrade sme i ,,sadli“ ludsky, takze na sktiskach mame prob-
1ém aktivne nekomunikovat a namiesto rozpravania sa venovat
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spievaniu (smiech). Dalsim
problémom je vobec néjst
spolo¢ny termin, kedze
kazdy z nds ma mnozstvo
dalsich aktivit. Vzhladom
knaro¢nosti tohto zanru
sme pochopitelne nateni
skasat pomerne casto.

Orientécia Fragile smeruje

k rock-pop-jazzovym Zanrom.
Ako by ste reagovali na ponu-
ku skladatela vaznej hudby?
Myslim, ze urcité zanrové
wvylety“ nas nemind, kedze
doslo kzruSeniu jediného
komorného spevackeho
zboru na Slovensku pdso-
biaceho pri SLUK-u
amoznosti na existenciu
podobnych telies sa nevy-
tvaraja. Ponuka by vnaSom
pripade bola podmienena
podrobnou analyzou da-
ného materialu, pretoze
nechceme Sliapnut do
priestoru, vktorom by sme
pdsobili neadekvatne.

Dirigoval si v brnianskej
Janackovej opere Narodniho
divadla, spolupracoval si

s Bratislava Hot Serenaders.
Rozptyl tvojich umeleckych
zaujmov je bezpochyby Siro-
ky. St Fragile to, ¢o Brario
Kostka hladal?

Svoje schopnosti vyuzivam
najefektivnejsie momental-
ne na pdde Fragile, pretoze
mam pocit, Ze to robim
najlepsie. Je to mozno napl-
nenie mojho detského sna
—byt sucastou kapely, o sa
mi ako dirigentovi samo-
zrejme nikdy nepodarilo,
snad'len prizaskokochv
Bratislava Hot Serenaders.
Fragile st pre miia novou
dimenziou, SpecifickejSou
v tom, Ze ako dirigent

som vzdy stal chrbtom k
publiku. Teraz po prvykrat
zazivam pocit, ze ho mo-
Zem sledovat a uvedomovat
sito zazracné prepojenie
interpreta s publikom.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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d 27. aprila do 31. maja sa
v Bratislave uz po tretikrat
kona medzinarodny hudob-

ny festival Komorné dni Johanna
Nepomuka Hummela. Tvorba vy-
znamného bratislavského rodaka v su-
Casnosti zaZiva vo svete renesanciu, na
Slovensku jeho odkazv poslednych ro-
koch intenzivnejsie oziva najma vdaka
festivalu, ktorého hlavnym organiza-
torom je Spoloc¢nost ). N. Hummela.
V ramci podujatia sa okrem Siestich
koncertov kona aj medzinarodny
interpretacny workshop, vystava a
prvy rocnik muzikologického sympé-
zia Po stopach J. N. Hummela (30. a
31. 5.), ktoré bude sticastou festivalu
kazdé dva roky. Okrem vyznamnych
domacich i zahrani¢nych muzikolé-
gov bude jeho cestnym hostom prof.
Mark Kroll z Bostonu, ktory predstavi
svoju najnovsiu monografiu Johann
Nepomuk Hummel: A Musician’s Life
and World.

Festival otvoril spolocny kon-
cert posluchaov HTF VSMU a
Konzervatéria ). Haydnav Eisenstadte
(27. 4), sucast podujatia Bratislava
pre vsetkych, a vystipenie klaviris-
tu Ladislava Fancovica s huslistkou
Janou Cernou-lllésovou (28. 4. Dalej
sa mozno tesit na vystlipenia renomo-
vanych domécichizahrani¢nych inter-
pretov, o. i. vitaza ostatného rocnika
Medzinarodnej klavirnej sutaze J. N.
Hummela Andrewa Brownella (10.
5.), Stamicovo kvarteto s Marianom
Lapsanskym (22. 5.) alebo sopra-
nistku Adrianu Kucerovti s Capellou
Istropolitanou (30.5.). Vjej podaniza-
znie slovenska premiéra Hummelovej
Arie a varidcii na tirolski pieseri op.
118, lakadlom bude tiez Klavirny
koncert a mol so sélistom Marcelom
Stefkom. Suchoiiovskym recitdlom
klaviristu Daniela Buranovského a
mezzosopranistky Evy Garajovej (14.
5.), ako aj zaradenim Klavirneho kvar-
teta v programe Stamicovho kvarteta
sa festival hlasi k Storocnici Eugena
Suchoria.

Aj v tomto roku festival dalej roz-
vija spolupracu s domacimi i zahra-
nicnymi partnermi: Konzervatoriom
J. Haydna v Eisenstadte, Hummel-
Gesselschaft  Weimar, Goetheho
instititom, Rakuskym kultidrnym fo-
rom a velvyslanectvom USA. Najma
kontakty s prvymi dvomi institdciami
vytvaraju zaujimava a perspektivnu
kultarnu spojnicu Hummelovych po-
sobisk. Zda sa, Ze riaditelke festivalu
Markéte Stefkovej sa Gspesne dari
napiiat motto zo znamej Hummelovej
Klavirnej skoly: ,Cas, trpezlivosta usi-
lovnost'vedii k cieltr.”

Viac informacii o podujati mozno
najst nawww.hummel-festival.sk
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Statna filharmoénia Kosice

Nielen suchonovska téma rezo-
novala na poslednom februarovom
koncerte Statnej filharménie Kosice
(28. 2.). Uvod vecera patril pévodne
klavirnemu dielu Mald suita s pas-
sacagliou op. 3 (1931), ktoré neskor
upravil pre orchester Bohumil Urban
(1967). Hoci patri k skorsim opusom
autora, je dielom s bohatym vyrazom,
prepracovanym, plastickym a priro-
dzenym. Samotna partitira ponuka
viacero rieSeni: interpreti sa mozu vy-
dat bud cestou ludovosti, baladickosti

¢i dramatizmu alebo stmelia oba prin-
cipy. Pred orchester sa postavil cesky
dirigent David Svec. Napriek istému
interpretacnému vkladu dielo, vysta-
vané na variacnom principe, pdsobilo
neisto, malo slovansky a dirigentovi sa
nepodarilo vytvorit z orchestra celok.
Jean Sibelius ,vkomponoval” do
huslového partu Koncertu pre husle
a orchester d mol op. 47 svoje am-
bicie stat sa huslovym virtuézom.
Majstrovské dielo finskeho skladatela
predviedla mladéa japonska interpre-
tka Ryoko Yano. Uvodné prehnané
glissanda pri vymenach poldh vystrie-
dal neskor zrely a velmi vyrovnany
prejav huslistky. Solové useky boli
sebaisté, husle zneli vyrovnane vo
vysokych i nizSich polohach a odu-
Sevnenie interpretky motivovalo aj
orchester. R. Yano patri k zazracnym
detom, svoj talent rozvija od Styroch

rokov a v jej hre bolo mozné pozorovat
kvalitné pedagogické zazemie eurdp-
skej proveniencie. | ked sélistka pdso-
bila suverénne, nepodarilo sa jej vzdy
nadviazat s orchestrom dial6g, navyse
v 2. ¢asti bolo citit i u dirigenta emocio-
nalny deficit. V zavere¢nom Allegro ma
non tanto spdsobilo v Gvode prirychle
tempo mensie nepresnosti v suhre.
Celkovo vSak mozno hodnotit vysti-
penie huslistky ako velmi muzikalne,
presné a zaroven kultivované, ¢o oce-
nilo aj publikum.

Az v Dvorakovej Symfonii ¢. 7 d mol
op. 70 mohli posluchaci naplno ocenit
koncepciu ceského dirigenta. Pontkol
Dvorakovu partitdru s citom pre vystav-
bu dielav stlade s harmonickym dianim:
v 2. ¢asti Poco adagio zmyslom pre kon-
trast, v 3. Casti vystihnutim tane¢ného
charakteru, plynulym melodickym to-
kom a dialégom nastrojovych skupin.
Dirigent uchopil symféniu ako klasicku
kresbu v cyklickej forme. Orchester mu
bol pri tom chéapajicim partnerom.

Prvy z marcovych koncertov (6. 3.)
priniesol vynimocnt symbiozu drama-
turgie, kvality umeleckych vykonov a
zaujmu publika. Na Gvod zaznel ob-
labeny Haydnov Koncert pre klavir a
orchester D dur Hob XVIII:11. V ulohe
interpretai dirigenta sa predstavil Peter
Breiner. Klavir bol ,dobovo” umiestne-
ny uprostred orchestra tak, Ze sélista
sedel chrbtom k publiku. Takéto uspo-

riadanie umoziuje velmi dobry kontakt
medzi slistom a hudobnikmi. Napriek
tomu sa v Uvode vyskytlo v husliach
niekolko nepresnosti. Urcité obavy z
otocenia korpusu nastroja od auditdria
sa rozplynuli s prvym nastupom sélistu.
Cely koncert bol akusticky vyvazeny.
Vivace prinieslo na podium priezraénd
hru, podmanivé tvarovanie fraz, lahkost
a brilantné tempo. Haydn miestami $ty-
lovo ustlpil mozartovskému rukopisu
brilantnostou vypracovania technickych
pasazi. V 2. a 3. casti koncertu to bol

P. Breiner a G. Feidman [foto: F. Ivan, TASR]

viak uz cisty Haydn. Tato kantabilna
Cast umoznila vychutnat si Breinerovu
muzikalitu. Kadencia so sebou priniesla
improviza¢nu volnost. Haydnovska me-
lodika vychadzajtica z ludovych koreriov
umoznila, aby v ,jazzovej” kadencii za-
znel aj citat z piesne Na koSickej turrii, o
bola akasi dedikacia koSickému publiku.
Rondo all Ungarese malo vyprofilovany
charakter temperamentného tanca ,na
uhorsky spdsob”. Haydnov koncert bol
dobrou prilezitostou, v ktorej sa mohol
P. Breiner predstavit ako univerzalny
hudobnik, bez problémov prechédzaju-
ci hranicami zanrov a vysporiadavajuci
sa hravo s ich charakteristikami. Vykon,
ktory mozno hodnotit len v superlati-
voch, vSak niekedy nartsalo preexpo-
nované prezivanie a rusivo pdsobiaci
Jspev” interpreta.

V druhej Casti vecera zazneli v sve-
tovej premiére prvé Styri z Breinerovych
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Slovenskych tancov, pochabych i smut-
nych. Zostupné usporiadanie tancov
(4, 3, 2, 1) bolo logické: len prvy tanec
obsahoval gradaciu vo finale. Dielo,
spracovavajice tému zemplinskej ludo-
vej piesne Ej, zaluZicky polo, bolo vysta-
vané spésobom téma - medzihra - téma
- medzihra urcitym kontrastnym prira-
dovanim jednotlivych casti zaloZenych
na koncertantnom principe, pribuznom
concertu grossu, s primesou muzikalu.
,Orientalny” tvod Tanca ¢ 3 nenazna-
Coval, Ze ako téma zaznie dalSia vychodo-

slovenska pieseii Salena ja bula. Aj ked

sa autor v bulletine distancuje od slukar-
skej tradicie, tato skladba pripominala
rukopis Svetozara Stracinu. Tanec s ori-
ginalnym ,Sostakovicovskym” zaverom
bol posluchacsky patavym hudobnym
¢islom. Spracovanie abovskej piesne
Na kosickej turrii, vyuzivajlice impresio-
nistické hudobné prostriedky, prinieslo
zmes rozmanitych nalad. Stvrta piesen
madarského poévodu uzavrela cyklus
tematicky vychadzajici zo stredoeurdp-
skeho folkloru. Vsetky Casti Slovenskych
tancov preukazali, Ze skladatel sa v hu-
dobnej reci i inStrumentacii inspiroval
rozliénymi dejinnymi obdobiami, v me-
lodike cerpajuc z ludovej hudby domacej
proveniencie, demonstrujic k nej takto
svoj vztah.

Druha polovica vecera patrila zan-
rom, ku ktorym Breiner prirodzene
inklinuje: klezmeru, tangu a jazzu.
Originalne  Stvorcastové  Concerto
sinfonico pre Gioru a orchester, ktoré
zaznelo v svetovej premiére, obsahuje
vela autobiografickych ¢it. Pocut v
nom Mahlerovu 1. symfoniu, prvé skla-
datelské kroky v Kosiciach v podobe ci-
tatu z Koncertu pre violu pisaného pre
spoluziaka z konzervatéria Ci stretnutie
s vynimoc¢nym interpretom, ktorému
je dielo venované, argentinskym klari-
netistom svetového formatu, Giorom
Feidmanom. Feidman interpretoval
dielo nezabudnutelnym spdsobom. Uz
z uvodnych taktov bolo pocut mimo-
riadny potencial tohto hudobnika. Na
podium presiel ulickou pre obecenstvo,
hrajic v sotva pocutelnom pianissime
zZidovskd melddiu (tuto dynamicku hla-
dinu potom niekolkokrat efektne vyuzil
i pocas koncertu). PoZiadal publikum,
aby brumendom vytvorilo ostinato, ku
ktorému vzapati ,vykazlil” zdobend,
kantabilnd melédiu, zmes klezmeru a
jazzu. V jeho rukach sa klarinet menil
na tarogatd, flautu, altovy saxofén.
Druhej ¢asti koncertu dominovala
dokonala sthra ,concertina” v zosta-
ve klarinet, 1. a 2. husle, violoncelo a
akordeon (Boris Lenko), Ciastocne i
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klavir. Najvydarenejsia 3. cast prinies-
la uvolneny klezmer tanec. Jedinou
Jchybi¢kou krasy” boli prilisné pia-
nissima klarinetistu na miestach, kde
bol zapojeny pomerne bohaty orches-
tralny aparat. Zaujimava zavere¢na
cast dotvorila obraz umelca v zrelom
veku, ktory prostrednictvom nastroja
umoznil nahliadnut do svojho vnatra,
na svoje smitky i nakazliva veselost.
Nasledovalo standing ovation, obecen-
stvo bolo umenim klarinetistu Gioru
Feidmana pravom nadsené...
Koncert13. 3. uviedol ¢esky dirigent
Tomas Hanus predslovom o priatelstve
Dvoidka a Brahmsa, ¢o bolo pomerne
zbytocné, pretozZe posluchacisa tieto in-
formacie dozvedeli z bulletinu alebo ich
poznaju. Pomerne stabilnd skupinu nav-
stevnikov SfK tak degradoval do tlohy
Skolékov. Takyto exkurz by som vedela
pochopit skér v pripade neznameho
autora alebo diela. Hanus ako dirigent
bol nastastie zaujimavejsi. Dvorakove
Legendy op. 59s typickou ¢eskou kanta-
bilnostou vyzneli objavne, ale neucelene
(Allegretto). Pochmurnejsie Allegro mo-
derato prinieslo v strednych polohéach
zamatovy zvuk a vypracované frazova-
nie. Kontrastné Allegro giusto, ktoré na-
sledovalo, bolo plné povabu a svieZosti.
Host vecera, popredny cesky baryto-

nista Ivan Kusnjer predviedol s $fK
Piesne potulného tovarisa od Gustava
Mahlera. Sélista s urcitym odstupom,
no velmi decentne a filigransky, pretl-
mocil slova sklamania z lasky mladého
muza, ktoré nesl aj autobiograficky
podtén. Kusnjer, napriek indispozicii,
ktora mu takmer zabranila vystupit, cit-
livo pracoval so slovom, jeho nosny ton
vynikol v kombinacii so zvukomalebny-
mi mahlerovskymi plochami a dokazal
priradit k hudbe adekvéatny vyrazovy
odtien. Orchester a dirigent boli pre
s6listu Standardnymi partnermi.

V Brahmsovej Symfonii ¢. 4 e mol
op. 98 dokazal dirigent z partitiry
vytazit rozmanité nalady: striedat
ich, kombinovat, gradovat a vypo-
intovat detaily v zmysle nemeckého
romantizmu. Dirigentovi sa viac
darilo v dramatickejsich polohach,
pri lyrike bol evidentne bezradnejsi.
Orchester velmi pohotovo reago-
val na jeho poziadavky. V Andante
molto a Allegro giocoso upozornila
na seba sthrou a vybornym ladenim
sekcia plechovych dychovych nastro-
jov. V zaverecnej casti sa farebne,
tematicky i vo vystavbe nepodarilo
dirigentovi vidy vytazit z partittry
maximum.

Renita KOCISOVA

Koncert pre Gioru

Peter Breiner a klarinetista Giora Feidman sa prvykrat na pédiu stretli na Bratislavskych hudobnych slavnostiach v roku 2006. Dvojité
standing ovation za Breinerovym Concertom sinfonicom pre Gioru v KoSiciach naznacuji, Ze vzajomna spolupraca, ktorti obidvaja

oznacuju ako osudovii, nebola marna.

Peter Breiner pocul Gioru
Feidmana hrat v jednom ,nie prilis
dobrom francizskom filme." Po
projekcii zamerne pockal na titul-
ky a zapamital si klarinetistovo
meno. , Tak som dovtedy na klari-
net nepocul hrat nikoho," hovori o
vsestrannom Feidmanovi, ktorého
azda najviac preslavil $tyl klezmer.
.Ked Giora vystupoval v Toronte,
isiel som sa pozriet a naozaj to std-
lo za to. Torontsky symfonicky or-
chester dirigoval Peter Oundijan,
ktorého uprostred koncertu ne-
spokojny Giora zastavil, dokonca
ho buchol po ruke, obrdtil sa k
obecenstvu a vysvetlil, Ze tempo
nesedi. Potom dal ndstup sdm.
Vtedy som vedel, Ze s tymto clove-
kom chcem pracovat,” uskina sa
Breiner. Nasledoval navrh orga-
nizatorom BHS, ze by bolo dobré
Feidmana pozvat a prvé spolocné
vystapenie bolo na svete. Breiner
zvolil repertoar tak, aby bol Sity
Feidmanovi na mieru. Jeho intru-
mentalne schopnosti ocenilinielen
nadseni divaci, ale aj dojati ¢leno-
via rozhlasového orchestra.

O rok na to Breiner dopisal
Concerto sinfonico pre Gioru a or-
chester, v marci premiérovany so

Statnou filharméniou Kogice. Breiner v
Kosiciach prvykrat predstavil aj upra-
vy slovenskych [udovych piesni pod
nazvom Slovenské tance, pochabé aj
smutné, ktoré pripravuje pre svoj ,do-
movsky" label Naxos.

Na otazku, ¢i pan Feidman ,kafral”
do roboty aj jemu, tak ako spominané-
mu dirigentovi v Toronte, Peter Breiner
odpovedal, ze ,veru kafral, ale len do
skusobného procesu a vsetky pozndm-
ky boli velmi konstruktivne."

Feidman je clovek nielen mnohych
hudobnych zanrov, ale aj jazykov a
krajin. Narodil sa v Buenos Aires, kde
v Teatro Coldn zacal aj kariéru po boku
otca hudobnika. Dnes Zije v Izraeli, ale
koncertovanie ho ¢asto privedie do naj-
roznejsich casti sveta, vela icinkuje na-
priklad v Nemecku, kam by rad prenie-
sol aj kosicky koncert, i so slovenskym
orchestrom, ktory si zamiloval. Aj ked'v
marci oslavil 72 rokov, vek sa absolitne
neodraza na jeho dokonalom vykone.

Peter Breiner so smiechom spo-
mina na prihodu, ked pred rokmi kon-
certoval v Polsku a jedna pani mu po
vystipeni zloZila kompliment za to, ako
sa pohybuje za dirigentskym pultom.
.Pan boZsko taricuje," povedala. A to
nevidela, ¢o na pédiu vystraja Giora
Feidman... Ked' zacne hrat Boris Lenko

.-

na akordedne, Feidman sa napadne rozzia-
ri: , Ked'mi Peter hovoril, Ze vystupuje s tan-
govym triom, kde je namiesto tradicného
argentinskeho bandonednu akordedn, bol
som znechuteny. Myslel som si, Ze akorde-
on je priSerny ndstroj. AZ kym som nepocul
hrat Borisa." ,,Umenie je dusevnou potra-

J

G. Feidman na BHS 2006 [foto: P. Brenkus]

vou spolocnosti,” pokracuje umelec,
ktory silu hudby vidi najma v tom ako
ju ludia prezivaju. , Nie je déleZité hud-
be rozumiet. Emdcie st silnejSie ako
rozum alebo vzdelanie. Nepoznaju
hranice."

Maria MODROVICHOVA
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Spominané telesa stacia na pokrytie po-
trieb viac nez milionového Kolina. Cela
oblast v stokilometrovom okruhu okolo
Kolina je v8ak unikatna bohatym kultar-
nym Zzivotom mnozstva miest, ktoré nie
st velké, no kazdé ma vlastny orchester
¢i operu — Bonn, Aachen, Diisseldorf,
Wuppertal, Duisburg...

U nas je horicou témou adekvatnost poctu
orchestrov v Bratislave a na Slovensku...
Ja by som bol najradsej, keby kazdé sloven-
ské mesto malo svoj orchester, ale vietkym
nam je jasné, ze to najblizsich tisic rokov
asi nebude mozné... Sucasnu situéciu tre-
ba rozumne riesit, inak onedlho uz nebude
dovod zaoberat sa tym, kolko kto dostane
— peniaze sa jednoducho minu. Treba sa
asi poobzerat po modeloch, ktoré uspes-
ne funguju v zahrani¢i — nielen v Koline
nad Rynom, ale napriklad aj vo Viedni sa
osvedc¢il model mestského orchestra pre
koncertny zivot i pre operu. Podla mna
napr. situacia v KoSiciach jednoznacne
smeruje k fuzii Filharménie a operného or-
chestra do telesa pre cely region...

Spomenuli ste, Ze si vychutnavate Zivot a
pracu v prostredi s jasnymi profesionalnymi
pravidlami a politickou nezavislostou. Ako sa
dari nemeckym manazérom kulttirnych institu-
cii udrziavat si nezavislost od systému, z ktoré-
ho prichadzaju financie?

PredovSetkym — kulttra v Nemecku je v
porovnani so Slovenskom sebestacnejsia
a nezéavislejsia od politiky. Ale nerad by
som vchadzal na teritérium, ktorému az
tak nerozumiem. V Koline je v§ak zrej-
mé, Ze aj ked sa intendant opery zodpo-
veda kultirnemu vyboru na magistrate,
nepodlieha politickym tlakom. Akoby
sa reSpektovalo to zndme, Ze umenie je
slobodné. ReSpektuje sa a aj ocakava
zodpovednost manazmentu konkrétnych
intitacii. Pozitivnym faktom je urcite
aj to, ze nemame ministerstvo kultury,
vacéSina kulturnych institacii spada pod
organy samospravy, nie s centralne ria-
dené. Doélezité je aj to, Ze funkéné obdo-
bia intendantov sa nezhoduju s volebny-

mi obdobiami politikov a spravidla maju
zmluvy na dlhSie obdobia, nie na Styri
roky.

Délezitou kapitolou vo vasom hudobnickom
Zivote je ucinkovanie vo festivalovom orchestri
v Bayreuthe. Ako ste sa stali jednym z tunajSich
koncertnych majstrov?

Bayreuth, to je zdhada, ¢o sa tyka perso-
nalnej politiky. Nerobi sa konkurz, priji-
maju vas na odporucanie. Rozhodujuce

slovo pri obsadzovani orchestra ma diri-
gent, v pripade sdlistov dirigent a wagne-
rovska rodina. Hranie v tunajSom orches-
tri je velmi vyberova zéleZitost pre ludi,
pre ktorych je Wagnerova hudba vasnou,
a su pre to ochotni priniest aj nejakt obe-
tu. Festivalovd sezdna, vratane avodné-
ho skuSobného procesu totiz zasahuje
do konca a zaciatku koncertnych sezon
mnohych orchestrov, z ktorych pochadza-
ja hraci, nehovoriac o tom, Ze tu vlastne
stravia celt dovolenku. Nie je to ani pri-
li§ finan¢ne atraktivne hranie, pretoze
kazdy participujici umelec — po¢nuc ¢le-
nom orchestra az po s6listov — sa musi na
vlastné naklady o seba postarat: hradit si
vSetky zivotné néaklady, vratane ubytova-
nia a vSetko si aj zorganizovat. Nakoniec
v8ak odchddzame umelecky dvojnasobne
odmeneni. Ti, ktori sem prichadzaju s vi-
dinou zarobku, pridu najviac dvakrat, zo-
stavaju len ti, ¢o tu hraji naozaj z lasky k
Wagnerovej hudbe.

Aké je narodnostné zlozZenie orchestra?
Vicsina je samozrejme Nemcov, cudzincov je
nas len par, ale vietci sme hra¢mi nemeckych
orchestrov. Ide o 8pi¢kovych orchestralnych
hracov. Koncertnych majstrov je pat — delime
si medzi sebou jednotlivé tituly.

Ako vyzera skaSobny proces?
Orchester sku8a od polovice juna, ale pri
narocnejsich inscendcidch je realizacny
tim, vratane solistov a dirigenta k dispo-
zicii uz od marca. V tomto je wagnerovska
rodina nekompromisna, trvad na splneni
poZiadaviek na skuSobny proces v pripade
vSetkych sdlistov i dirigentov. Napokon,
tomuto ,,diktatu” sa za poslednych 50 ro-

Barenboim, Boulez, Domingo...

Su ¢lenovia Rodiny komunikativni, alebo skor
nepristupni? Poznate sa s niekym osobne?
Velmi dobre sa poznam s Katarinou
Wagnerovou, Richardovou pravnuckou,
ktora je nesmierne pristupna a komunika-
tivna. V tomto je v§ak vynimkou, potvrdzu-
jucou pravidlo, pretoze Rodina ma velky

odstup, su rezervovani. Neda sa im to vSak
vycitat, je to prirodzené — keby si hociko-
ho pripustili k telu, nedalo by sa to zvladat.
Vseobecne tu vS§ak medzi v§etkymi panuje
velmi slu$né a prijemné spravanie.

Aké pravomoci maju potomkovia Richarda
Wagnera?
Velké. Bayreuthsky festival je v podstate
rodinnympodnikom, ajked’platenymzvia-

cerych zdrojov. O hlave festivalu rozhodu- »
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» je 26-¢lenné grémium, zlozené zo zastup-
cov tych, ¢o festival financuja: nemeckého
Statu, Statu Bavorsko, mesta Bayreuth,
Spolo¢nosti priatelov R. Wagnera a ¢lenov
wagnerovskej rodiny. 89-ro¢ny Wolfgang
Wagner, vnuk Richarda, ktory je na cele
festivalu prakticky od roku 1951 (do r.
1966 ho riadil spolu s bratom Wielandom
— pozn. red.), ma zaistent dozivotnu in-
tendaturu, ¢o v poslednych rokoch prinéasa
viaceré problémy, savisiace s jeho vyso-
kym vekom. Zaujem nahradit ho na tomto
poste uz mali viaceri skladatelovi potom-
kovia — naposledy na jesert minulého roku
to boli 3 Zeny: Wolfgangova 29-ro¢na dcé-
ra z druhého manzelstva Katarina, dcéra z
prvého manzelstva Eva a neter Nike. Tento
pokus v§ak nevysiel. Zaujimavostou bolo,
ze Nike Wagner vo svojej koncepcii navr-
hovala ukoncenie tradicie ¢isto wagnerov-
ského divadla a vpustenie diel takych au-
torov ako je Mozart ¢i Luigi Nono. Ja som
fandil Katarine — mav sebe kus nekompro-
misnej, typicky wagnerovskej dravosti az
bezohladnosti, ktorou bol znamy jej pra-
dedo. Najnovsie spravy hovoria o zmiereni
Wolfgangovych dcér Evy a Katariny, kto-
ré spolu roky nekomunikovali. Wolfgang
Wagner prislubil svoju dobrovolnu rezig-
néciu, pokial bude grémium sthlasit s ich
spolo¢nou koncepciou.

Na Slovensku sa huslista s Wagnerovou hud-
bou takmer nestretne - bolo pre vas privykanie
si na $pecificky ,priebeh” nepretriitého hudob-
ného toku a mamutie asové rozmery mentalne
¢i fyzicky narocné?

Je pravdou, Ze som sa ocitol pred notami
s hudbou, ktorti ma nielen neucili, ale ani
som sa k nej doma nedostal. Na zaciatku
to bolo naro¢né — prvé, ¢o vas zarazi, je
naozaj ¢as. Ale to permanentné hranie

prestane byt neobvyklé v momente, ked

si na td hudbu zvyknete, ked ju zacnete
dychat a stane sa pre vas nie¢im priro-
dzenym. Ako prvého som hral Siegfrieda
— bol to Sok, ako uder do hlavy. Povedal
som si, ze ked toto prezijem, tak potom
uz prezijem ¢okolvek. A dnes som uz Sest-

18

nasty rok zarytym wagnerianom, kazdy
rok sa te$im na konkrétne takty — nie na
tie zname, Uustredné miesta, ako Sumrak
bohov ¢i Siegfriedovu idylu, ale na kon-
krétne useky, ktoré sa menia podla toho,
s ktorym spevdkom ¢i dirigentom hra-
me. Nemozem napriklad zabudnut na to,
ako uzasnad Hanna Schwartz spievala v
Rynskom zlate v prvom vystupe Fricky
jeden takt ,,So ohne Scham...“ Odvtedy sa
teSim na kazdua dalsiu Fricku a prave toto
miesto, ten tmavy mezzosopran...

Zaijimali ste sa o Wagnera uz pred vstupom
do bayreuthského orchestra?
Wagner mi bol asi sudeny, lebo uz na prvej
skuske v Giirzenich Orchestri sme hrali 3.
dejstvo zo Siegfrieda. Vhupol som do nieco-
ho neznameho a okamzite ma to fascinovalo
a dozivotne zasiahlo. Som $tastny za to, Ze
som bol infikovany tymto nevyliecitelnym
virusom...

Zda sa, Ze Bayreuth a Wagner sa stali vasimi
srdcovymi zaleZitostami...
Dnes si to v Bayreuthe vyslovene uzivam.
Nielen hudobne, ale celd atmosféru. Zacina
sa hrat o Stvrtej, pauzy trvaju hodinu a ku
koloritu festivalu patria neodmyslitelne aj
v pauzéich piknikujici navstevnici v pri-
lahlych parkoch a lesikoch. Je to uzasné...
Predstavenia koncia niekedy aZ o jedenastej,
potom sa z toho vSetkého musim ,,prebrat®,
a tak nasleduje jedlo a debaty s priatelmi.
Kazdy rok si so sebou beriem nejaku knihu a
noty, no nakoniec ma to vzdy pohlti a na ni¢
iné nemdzem mysliet. V orchestri som zalo-
zil cudzinecky ,,Ausldnder Klub“ — stretava-
me sa pravidelne v tom istom bare a dokonca
mame aj legitimacie. Pésobime vSak v poloi-
legalite — myslim, ze Wolfgang Wagner by
tento druh humoru asi nepochopil. Zakazal
nam aj hrat futbal, ktorému pocas festivalu
s vasnou holdujeme... Vraj kvoli bezpecnos-
ti, lebo raz si pri nom zlomil ruku violista.
Vynasli sme sa vSak, pretoze klauzula v
zmluvach ndm zakazuje hrat futbal na tizemi
Bayreuthu — nebolo tazké najst si ihrisko o
Cosi dalej (smiech).

Co bolo vasim najintenzivnej$im zaZitkom na
poslednom festivale?
Uréite  hudobny vklad  Christiana
Thielemanna — jeho Wagner i Strauss
naberaju v poslednom ¢ase hudobne ko-
losalne rozmery. Ale inscenacne je to
v Bayreuthe v poslednych rokoch dost
strnulé a chudokrvné — divadelné stran-
ka bayreuthskych produkcii je napriek
reSpektu podrobovand silnej kritike.
Pozyvaju tie isté typy inscenatorov a do
istej miery klesa aj uroven spevakov. Aj
preto silnie tlak festivalového grémia na
vymenu Wolfganga Wagnera.

V poslednom case sa objavujete aj s dirigent-

skou palickou v ruke. Kedy sa objavila tizba
uchopit hudbu z inej pozicie?
Prislo to pred rokmi prirodzene, tak ako sa
to Casto stava orchestralnym hracom, ktori
sa potrebuju vymanit z istej autokratickej
kolaje. Je to taka moja neskord hudobnicka
puberta. VSetko, ¢o som dokézal absorbo-
vat a odpozorovat — lebo som v dirigovani
autodidakt — som chcel nejako ventilovat.
Citil som, Ze by som sa uZ chcel vzdat toho
typického Skatulkového videnia a pre-
zentovania hudby cez tzko vymedzenu
profesiu. V tomto je pre mna absolutnym
vzorom Daniel Barenboim ako typ kom-
pletného hudobnika. Alebo Gidon Kremer
— nielen ako huslista, ale ako hudobnik,
pohynajuci veci dopredu. Dirigovat som
praktickyzacal prijednom nutenom zéasko-
ku v opere — muselo to byt vtedy hrozné,
bol som v tranze... Na Slovensku som ako
prvé teleso dirigoval Kosicku filharmdniu,
spolupracoval som viackrat so Zilinskym
SKO, orchestrami v Olomouci, v Ceskych
Bud¢joviciach. V juli minulého roku sa
mi opit ,,podarilo“ dirigovat orchester, v
ktorom hram — kvdli indispozicii dirigenta
som sa musel postavit za dirigentsky pult
orchestra WDR...

Aky je teda pohlad huslistu na dirigovanie?
Je to podla mila ten najprirodzenejsi sp6sob
ako rukami vyjadrit vlastny hudobny nazor,
akurat prostrednictvom inych.
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Juraj Cizmarovi¢ (1962) patri k najvyznamnejsim slovenskym huslistom. Studoval na Konzervatériu a VSMU v Bratislave a na
Hudobnej akadémiiv Sione v majstrovskej triede T. Vargu. Absolvoval majstrovské kurzy F. Gulliho (Siena) a N. Milsteina (Ziirich),
je laureatom viacerych medzinarodnych stitazi. Ako sdlista ticinkoval vo vsetkych krajinach Eurdpy, v USA av Japonsku.

Od r. 1990 Zije v Nemecku, kde pdsobil najprv ako koncertny majster Giirzenich Orchester Kéln, od r. 2004 je 1. koncert-
nym majstrom v rozhlasovom orchestri WDR (WDR Rundfunkorchester Koln), od r. 1997 posobi aj ako koncertny majster
Bayreuthského festivalového orchestra. Vdaka tispesnej tohtorocnej spolupraci v Tannhduseroviv barcelonskom Gran Teatro del
Liceo sa sem ako koncertny majster vrati aj v budticej sezéne do Maystrov spevdkov norimberskych.

Venuije sa i komornej hudbe a v poslednych rokoch aj dirigovaniu. Je spoluzakladatelom festivalu 3-Klang (Bonn-Kolin n.
Rynom-Diisseldorf). V tomto roku sa ako slista predstavi s rozhlasovym orchestrom WDR, s KosSickou filharméniou na turné po
Polsku a Madarsku, budici rok uvedie v Ceskych Budéjoviciach 1. koncert A. Schnittkeho. V decembri bude dirigovat rozhlasovy
orchester WDR na koncerte pre deti s dielami L. Bernsteina, H. Blaka a L. Anderssonove;.

V poslednych rokoch nahral J. Cizmarovi¢ pre Hudobné centrum kompletné huslové dielo J. L. Bellu, pre Diskant CD A.
Vivaldli: Le quattro stagioni, klavirne tria V. Godara, M. Burlasa, . Szeghy, P. Breinera a ]. Kolkovica (Nostalgia) a ako dirigent
Mozartove klavirne koncerty KV/ 415 a 503 so synom Jakubom a s SKO Zilina (W. A. Mozart: Piano Concertos). Hré na nastroji
Nicola Gagliana z roku 1761.

ROZHOVOR

™ Na poslednom rocniku Melos-
Etos bola vasou parketou hudba
hosta festivalu, Giju Kanceliho.
Neboli to asi vase prvé kontakty s
jeho hudbou...

Nie, najma Zivot bez Vianoc do-
verne poznam ako huslista, vela-
krat som ten cyklus hral. Ale bol
mojou dirigentskou premiérou.
Ku Kancelimu som sa dostal cez
Vlada Godara. Jeho hudba mi
nesmierne konvenuje — ten slo-
vansky melancholicky ,,depresi-
onizmus“ je mi velmi blizky.

 Co sa najviac uvadza zo siasnej
hudby v Nemecku?

Germanski autori ako Hans
Werner Henze alebo Helmut
Lachenmann... Najmé Henze je
Uzasny autor, vynimo¢ny tym,
Ze komponuje aj opery.

[ Takze to mnozstvo slovanskych
postmodernistov, skladatelov z vy-
chodného bloku v katalégu u nas
obltibeného nemeckého vydavatel-
stva ECM asi neodraza situaciu na
nemeckych koncertnych pédiach...
To urcite nie, politikou ECM je
robit prave hudbu, ktora nie je
mainstreamom. Na nemeckom
trhu posobi mnozstvo dalSich
vydavatelstiev, ktoré propagujua
inych autorov.

™ Spomenuli ste, Ze st vam sym-
paticki hudobnici, ktori dokazu
ovplyvnit chod veci. Nelaka vas
moznost zasiahnut do deja na
Slovensku?

Prizndm sa, Ze Casto nad tym
premyslam, aj ked by to bolo pre
mna velmi zdvazné rozhodnutie
a urcite nan nie je teraz vhodny
Cas. Ale zurocit vSetky skuse-
nosti v pedagogickej alebo neja-
kej organizacnej aktivite — to by
bolo iste zaujimavé... _




Andrej SUBA

Osudova‘?

|_SOSRvo Velkom koncertnom 3tadiu SRo [ foto: archiv SRo ]
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Zlozitej situacii v Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu sme sa venovali pred rokom,

v/

ked'to v Rozhlase zacinalo vriet. Aka je situacia dnes? Podla vtedajSich slubov generalnej ria-
ditelky Miloslavy Zemkovej mal mat dnes orchester opit priblizne 90 ¢lenov. Skutocnost: 62
hudobnikov od januara funguje na polovi¢ny tivazok...

Kym v roku 2006 to este v Symfonickom or-
chestri Slovenského rozhlasu vyzeralo na
zvySovanie platov a roz$irovanie poc¢tu hra-
¢ov, po roku sa situacia dramaticky zmenila.
Na tlacovej besede 6. 2.2007 bolo 0zndmené
prepustanie, ktoré malo priniest vysSiu kva-
litu a pre hracov viac penazi. Za zna¢ného
zdujmu médii nasledovali protesty i Strajk
hudobnikov, no napriek podpore viacerych
inStitucii a osobnosti zo Slovenska i zahra-
nicia bol orchester nakoniec zredukovany na
62 clenov. Rozhlasova rada 14. 2. 2007 su-
hlasila s do¢asnym zniZenim poctu hracov,
azda aj vdaka prislubu generalnej riaditelky
Slovenského rozhlasu Miloslavy Zemkovej,
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podla ktorého mal byt orchester od septem-
bra 2007 doplneny do pdvodného stavu.
Ako vyzera situdcia v Rozhlase po roku?
Na velké zmeny k lepSiemu uréite nie. V
juni odisiel $éfdirigent Oliver Dohnanyi na
post riaditela Opery SND a po roku opus-

til Rozhlas na vlastnu Ziadost aj riaditel

orchestra Matej Drlicka. Orchester ma
momentalne na starosti veduci Centra hud-
by Rudolf Pepucha. Na svojom mieste tak
zostal len kontroverzne vnimany dirigent
Mario Kogik. Séfdirigent sa zatial nehlada.
,Kym tu nebude séfdirigent, ktory sa ukd-
Ze asporn raz mesacne a ktorého SRo bude
schopny zaplatit, dovtedy je to otdzka bez
odpovede. Jeden stdly dirigent pri tejto pre-
vddzke orchestra staci, okrem toho by som

sem rdd pozyval mladych slovenskych diri-
gentov i kolegov zo zahranicia,“ vyjadril sa na
tato tému Kosik a nepriamo tak zaznieva aj
jeden z pravdepodobnych motivov odchodu
Olivera Dohnanyiho z Rozhlasu. Co sa teda
tyka timu, ktory mal byt zosobnenim zmeny,
o uspechu hovorit urc¢ite nemozno. Zatial ¢o
sucasny riaditel Opery SND vysvetlil svoje
dovody v rozhovore pre oktéobrovy Hudobny
zivot, Matej Drlicka odisiel podla vlastnych
slov preto, lebo odmietol zrealizovat kon-
cept polovi¢nych avézkov, na ktoré hraci
SOSR-u presli od januara 2008. ,,V oktdbri
som mal overenti informdciu ohladom rozpoc-
tu telesa, vypracoval som preto ndvrh na zvy-
Senie poctu clenov, zvysSenie platov, zruSenie
terminovanych zmliv a preradenie hudobni-

hudobng zivot



kov do vyssej tarifnej triedy. Platy v orchestri
by sa zvySovali po dlhom case. Hrdcom som
vtedy povedal, Ze ak sa mi to nepodari pre-
sadit, odchddzam. Slubov mali tolko, Ze uz
nicomu neverili, preto som to podmienil svo-
Jjim odchodom...,“ vysvetluje svoje dovody
Drli¢ka. ,,Keby som ostal, vlastne by som
odobril riesenia, s ktorymi nestihlasim. Nebol
som do Rozhlasu prijaty ako ekoném alebo na
vyhadzovanie ludi, ale aby som ako manazér
orchestra s dorazom na marketing a media-
lizdciu orchester sfunkcnil: priviedol dobrych
dirigentov, naplnil sdly, vytvoril povedomie o
orchestri a zmysluplnu dramaturgiu. Vznikla
medidlna kampan zahrnajica reklamu v
printovych médidch, reklamné plochy, spoty,
novd internetovd strdnka. Vytvoril sa tim, s
ktorym by sa dalo pokracovat. Lutujem, Ze
som nemohol ostat dlhSie, pretoze projekty,
na ktorych mi zdlezalo — Rosenkavalier a
Mendelssohnova 2. symfonia — dopadli dob-
re,“ dopina a pripusta, Ze v ¢ase, kedy do
svojej funkcie nastupil, nemal celkom pre-
hlad o situdcii v orchestri. ,,Olutoval som, ze
som skocil rovnymi nohami na beton a robil
vyhldsenia, ktoré koreSpondovali s volou ve-
denia, v ¢ase kedy som eSte nemal dobre zma-
povany terén.“ Sebareflexia prezentovana
v médiach priniesla svoje ,,ovocie“: avizo-
vana relacia o klasickej hudbe, ktora Matej
Drlic¢ka pripravoval pre Radio FM, bola po
jeho rozhovore pre dennik Pravda zruSena.
Nahoda?

Spét sa obzera aj dirigent Kosik: ,, Prisiel
som v obdobi, kedy boli zmeny na spadnutie.
Uzndvam, ze niektoré zmeny mohli navonok
vyzniet chaoticky, no v slovenskej kultire
neexistuje precedens, kedy by sa zdsadnym
sposobom reorganizoval orchester takého-
to vyznamu. TakzZe nikto nemd ndvod ako to
idedlne urobit. Preto si myslim, Ze hoci som
urobil urcité chyby, isiel som do toho s dobrym
umyslom.“ Problém je skutocne zlozity a ne-
objavil sa zo dia na den: ,Zaujimavé je, Ze

vSetci sa zacali o orchester zaujimat, az ked

to uz vsetko padalo. Preco sa nezaujimali, ¢o
orchester robil poslednych pdt rokov? Preco
sa nepytali na to, Ze orchester mal 8 koncer-
tov za rok a co robil okrem toho? Preco ne-
padli otdzky o tom, kolko sa nahralo a kolko
priestoru sa poskytlo nasim umelcom? Kazdy
sa s tym zacal zaoberat az teraz a toto vsetko
st dosledky.” Ked sme uz pri bilancovani, z
finan¢nych dévodov sa o. i. nepodarilo udr-
zat dobre mysleny koncept sélo-hracov: na-
priklad renomovany violoncelista Jan Slavik
po uplynuti trojmesacnej terminovanej
zmluvy rozhlasovy orchester opustil.

Snahy zbavit sa rozhlasovych orchestrov nie
sy, ako sa pre Hudobny Zivot vyjadrili diri-
genti Gianandrea Noseda a José Serebrier,
ani v zahrani¢i ni¢im neobvyklym.

Prec¢o vlastne doSlo v SOSR-i k dalsie-
mu ,zefektivneniu“ fungovania orches-

tra? Rozhlas ako celok musel opit aj kvoli
neschvalenej legislative (koncesionarske
poplatky, stredné viny) Skrtat a generalna
riaditelka nie je v zavideniahodnej situacii.
Ajpovodna suma pre orchester, 18 milionov
kortin na rok 2008, bola kvoli snahe vede-
nia Rozhlasu udrzat vyrovnany rozpocet
napokon znizena na trinast. ,,Keby som bol
dirigentom a niekto by mi ddval na symfo-
nicky orchester 13 miliénov korun, poviem:
,Je mi luto, ale za takiuto sumu symfonic-
ky orchester byt neméze,” mysli si dnes uz
byvaly koncertny majster SOSR-u Viktor
Sim¢éisko, podla ktorého sa mal Kosik funk-
cie v takejto situdcii vzdat. ,,Asi Ziadny di-
rigent nebol printteny pracovat pocas takej
reorganizdcie ako bola v Slovenskom rozhla-
se. Samozrejme, vSetci dirigenti by chceli ¢o
najvdcsi orchester s ¢o najlepsie zaplatenymi
hrdcmi. Zmeny boli nevyhnutné, pretoze or-
chester by sa neudrzal,” obhajuje sa Mario
Kosik. Na udrzanie orchestra by udajne sta-
¢ilo o 5 miliénov viac, ktoré — ako sa zda —
Rozhlas nema. Navyse generalna riaditelka
sa vo viacerych rozhovoroch vyjadrila, Ze
orchester by spotreboval viac financif, ako
jevyuzivany.

Vacsina hudobnikov v Rozhlase sa
nachadza v najnizSej platovej triede. Aj
preto zaviazalo Mimoriadne zasadnutie
Rozhlasovej rady zo dna 16. 10. 2007 ge-
neralnu riaditelku, aby zabezpecila zvySo-
vanie po¢tu miest v orchestri a rast financ-
ného ohodnotenia ,,adekvdtneho ostatnym
zamestnancom SRo“. Rada navyse konSta-
tovala, Ze zatial nedoSlo k personalnej sta-
bilizacii telesa. ,,Druhy dernt po Rozhlasovej
rade prisiel koncept polovicnych uvdzkov,“
spomina Matej Drli¢ka. V zasade je to jed-
noducha matematika: zvysenie platov o 100
percent minus pol uvédzku rovna sa dote-
rajSia suma. ,,Museli sme to vyriesit tak, Ze
hudobnici sice nezarobia viac, no aspor su
menej v prdci. Nie je to idedlne, ale je to podla
mita najmenSie zlo, ktoré sa stalo. Polovi¢né
uvdzky su docasnym rieSenim (do konca roka)
a vSetci verime, Ze celkovd financnd situdcia
SRo sa medzitym zmeni k lepSiemu,“ hovo-
ri o tomto neobvyklom rieseni Kosik. Zial,
doc¢asnym rieSenim bolo uz znizenie poctu
hracov orchestra. ,,My sme neziadali menej
prdce, ale viacej periazi. Ak niekto neuzivi
rodinu, nepoméze mu, zZe dva tyzdne nebude
pracovat,” hovori Viktor Siméisko.

Odhliadnuc od socialneho aspektu prob-
Iému, toto rieSenie poznaci fungovanie or-
chestra. ,,Ludia budi niiteni privyrdbat si a
hudbou sa to nepodari vsetkym. Budu preto
musiet robit dva tyZdne nejaké podradné
prdce, po ktorych sa vrdtia do orchestra,“
mysli si Siméisko. Viaceri hraci orchester
kvoli stresujucim podmienkam opustili. Do
Opery SND uz odisiel napriklad uznavany
hobojista Michal Sintal. ,,Sluby vedenia,
Ze rozhlasovi hrdci si zarobia na ,kSeftoch,*
sa ukdzali ako chiméry,“ hovori Drlicka o
komerénych nahravkach, ktoré od 1. janu-

| TEMA

ara presli do externého prostredia. Dalo sa
to ¢akat: ten kto objednéva a plati, ten si aj
vybera...

Znizenie poc¢tu hracov nielenze limituje re-
pertoar, ale bezprecedentné polovi¢né aviz-
ky, ktoré znamenaji dva tyzdne hrania a dva
tyzdne volna, zasahuju aj do jeho pravidel-
nej prace a mozu byt dovodom poklesu ume-
leckej Girovne telesa. Séfdirigent Slovenske;j
filharmonie Peter Feranec sa s takymto mo-
delom fungovania symfonického orchestra
doteraz nikde vo svete nestretol. ,,Mozno ne-
Jjaké poloamatérske telesd,“ zareagoval struc-
ne na moju otazku.

Podla Kosika sa i v tejto situécii s orches-
trom pracovat da: ,,Orchester je so 62 hudob-
nikmi schopny hrat vicsinu svetového reper-
todru, sndd's vynimkou Mahlera a Straussa.
Niektoré americké orchestre doteraz hrdvaju
s 12 primami, 10 sekundmi... Zazil som do-
konca vynikajtce predvedenia Brahmsa s 10
primami, je to teda skor otdzka kvality in-
terpretdcie. Nemyslim si, Ze je velky zvukovy
rozdiel, ak hrd v sldcikoch o 9 hudobnikov viac
alebo menej — zvukovd strdnka orchestra nie je
odvodend iba z kvantity hudobnikov, ale i z ich
kvality.“ Ano, nahravky Brahmsovych sym-
fonii so 49-¢lennym orchestrom, vychadza-
juce z dobovych podmienok v Meiningene,
skuto¢ne existuju (Ch. Mackerras, Telarc).
Napokon aj Beethovenova Eroica bola pred-
vedend v komornom obsadeni. Sucasny
Standard symfonickych orchestrov je vSak
urcite iny. ,,Sldcikovd sekcia typického sym-
fonického orchestra obvykle pozostdva zo 16
prvych husli, 14 druhych husli, 12 viol, 10
violonciel a 8 kontrabasov,“ mozno sa doci-
tat v ucebnici in§trumentacie znameho ang-
lického skladatela a profesora na Harvarde
Waltera Pistona. Novsi Samuel Adler je v
dnes jednej z najpouzivanej$ich knih instru-
mentécie este ,velkorysejsi“: 1. husle 16—18
hracov, 2. husle 14-16, violy a violon¢ela po
10-12, kontrabasy 8-10... Su¢asné obsade-
nie SOSR-u je teda prinajmenSom ,teore-
ticky“ neobvyklé. Koniec koncov, ukazal to
vzhladom na sucasnu situdciu naozaj vyda-
reny a vypredany otvaraci koncert sezony s
vynikajucim Jurajom Val¢uhom, ktory mal
udajne zaujem o pravidelnu spoluprécu s or-
chestrom. Cena: 6smi §tudenti VSMU hrajuci
zadarmo a vypomoci za priblizne 100 000 Sk.
Ak je to skutocne tak, tézy o dostato¢nom ob-
sadeniifinan¢nej ispore v praxi trochu kriva-
ju. Apropo, Studenti: podla zdrojov z prostre-
dia VSMU v stéasnej situécii nebuda dalej
pokracovat ,,orchestralne praxe®. Je to skoda,
pretoze tento dobry napad by potreboval po
vzore zahrani¢nych orchestrov dotiahnut (o
probléme sme pisali v HZ 3/2007). Slovensky
huslista Juraj Cizmarovi¢, ktory posobi vo
WDR Rundfunkorchester Koln, tvrdi, ze jed-
no az dvojro¢né (platené) staze pre Studentov,
st vyhodné pre obidve strany.
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Bohato navS$tiveny otvéaraci koncert s
Jurajom Val¢uhom ukézal aj daldi prob-

1ém, ktorym je osobnost dirigenta. ,, Pokial

nebude stdt na pddiu super dirigent so super
solistom, sdlu jednoducho nenaplnime, lebo
Jjetu Fiharménia. Koncerty pred 50 ludmi su
trdpne a hudobnici su z nich demotivovani.
Radsej robit pol na pol aj komercné koncer-
ty, kde prizndme, Ze nejde o velké umenie.
Takto je mozné ziskat peniaze a vytvorit
povedomie o orchestri...,“ predstavu-
je svoju viziu, ktora sa uz asi nezre-
alizuje, Matej Drlicka. Komercia vo
verejnopravnych médiach sa stretla
s nevolou napriklad v pripade STV
a Superstar. Nenarazili by tieto idey
aj v SOSR-i, a to aj napriek tvrde-
niu, ze ide o ,,osvetu“? , Myslite, ze
nejakému koncesiondrovi prekdza, zZe
tu boli Cigdnski diabli? Podla mria
menej, ako ked pride na Mozarta 20
ludi. Okrem toho, s tymito umelcami
sa mozno Stretnit aj v rozhlasovom
vysielani. Moja vizia preZitia orches-
tra bola dostat ho von: do televizie, na
ndmestia, na festivaly, robit aj popové
koncerty. Osobne si tiez radsej vypo-
¢ujem Mahlera, ale je to spésob ako
ukdzat, Ze tento orchester existuje
a naplnit sdly,“ obhajuje polemic-
ky koncept Drli¢ka, ktorému treba
uznat, ze to s médiami vie. KoSik mu
vS§ak oponuje: ,,Problém s ndvstev-
nostou nemdme len my, i ked u nds to
bolo isty ¢as velmi vyrazné. Robili sme
v§etko preto, aby propagdcia bola ¢o
najlepsia. Treba si v§ak uvedomit, Ze
nasa cielovd skupina je konzervativnha
a nenaleti na reklamy typu ,Vivaldi na
stojdka‘. Mdj ndzorje, Ze je to skor kon-
traproduktivne, ale to je uz otdzka pre
marketingového Specialistu.“ Obaja
maju v nieCcom pravdu. Chvalabohu,
ze vedenie orchestra prislo konecne
aspor na to, Ze koncerty treba presu-
nut na iny deil ako ,filharmonicky*
Stvrtok. Konaju sa teraz kazdua prvua
stredu v mesiaci.

Zredukované obsadenie orches-
tra sa ukazalo ako problematické aj
kvoli ,,chybajicim“ nastrojom pocas
niektorych koncertov. ,,Ked niekto zo
skupiny ochorie, musite ho nahradit.
V pripade Dvordka zacal zastupujici
hudobnik vyjedndvat o navyseni ho-
nordru na generdlke, ¢o urcite nie je
vhodné forum. Povedal som mu, aby
pockal alebo odisiel. Bokesovej 6. sym-
fonii chybal kontrafagot. Islo opdt o
hrdca, ktory ndhle ochorel. Po konzul-
tdcii s autorom bolo dielo uvedené bez
neho. Priobsadenti ,na knap‘, ked mdte
problémy s ,chorobnostou’, takéto si-
tudcie vzniknu. Je neadekvdtne vycitat
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to vedeniu,“ mysli si Kosik. Chorobnostou
v uvodzovkach nardza na to, ze niektori
hraciboli podla neho PN, aby situaciu v or-
chestri skomplikovali. Nie je totiZ ziadnym
tajomstvom, Ze dirigent, ktory sa v o¢iach
hracov stal reprezentantom neprijemnych
zmien, prili§ populérny nie je. Napokon, vo
februari minulého roku mu v tajnom hlaso-
vanivyslovilo 91 percent orchestra nedove-
ru. Stretol som saisnazorom, Ze spravanie
dirigenta voci orchestru je neakceptovatel-
né. D4 sa pri takychto vztahoch pracovat?
Na priamo otazku som dostal diplomatic-
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ka odpoved: ,,Snazim sa s orchestrom ko-
munikovat tak, aby pochopili, Ze situdcia je
sice tazkd, ale sndd sme uz dosiahli dno, od
ktorého sa budeme chciet odrazit. Problémy
neprisli ako blesk z jasného neba, zbierali
sa minimdlne 15 rokov. Uvahy, Ze orchester
zanikne, trvaju odvtedy, ako sa zacalo s ,raci-
onalizdciou* kultiry. Nie je mozné dlhodobo
udrzZiavat orchester (ani akykolvek iny ume-
lecky stibor) bez toho, aby sa celkovo zmenil
sposob financovania celej kulttry. Na kulttre
sa dd Setrit, ale o sto rokov na tomto tizemi
budu byvat barbari.“ Skuto¢ne neexistovala
alternativa? ,,Poniikli sme kompromis-
né riesenie, aby sa 13 miliénov, ktoré su
k dispozicii, pouzilo pri zachovani p6-
vodného stavu orchestra do konca sezo-
ny. Aj s tym rizikom, Ze v pripade, ak by
sa nenasli peniaze, orchester v auguste
skonci a nebude sa rozkladat takymto
spdsobom,“ hovori o navrhu orchestra
Viktor Siméisko.

SOSR savsucasnostiintenzivne ve-
nuje nahravaniu komornych i orches-
tralnych diel Eugena Suchona vratane
skladieb, ktoré eSte neboli vydané na
zvukovych nosi¢och. Pocet koncer-
tov sa v ro¢nom pléane zredukoval o 5,
naplanovanych je 13 — vratane troch
koncertov pre deti. Prioritou aktualnej
sezony bude spolupraca s mladymi di-
rigentmi a so6listami, vratane poskyt-
nutia prilezitosti Studentom dirigova-
nia z VSMU (viac v reakcii M. Kosika
na rozhovor s P. Ferancom na str. 2).
Ako sa bude situdcia v Slovenskom
rozhlase dalej vyvijat? Hudobnici si
nie su prili$ isti, kedze ,,mesacny pldn
sa meni kazdé dva dni, rocny pldn bol
zmeneny aspon Styrikrdt“. Pesimistické
prognézy hovoria, Ze orchester sa roz-
padne, tie optimistickejsie, ze to bude
»hejako® fungovat, ale teleso sa do po-
vodného stavu uz nedostane. ,,Nech by
bol vo vedeni Rozhlasu ktokolvek, je na-
ivné si mysliet, Ze jeho prioritou bude or-
chester,“ konstatuje Viktor Simdéisko.
Mimochodom, dlhoro¢ny koncertny
majster bol nakoniec jedinym, kto
novu ,polaviazkova“ pracovnu zmlu-
vu napriek praktikdm pripominajicim
psychicky natlak nepodpisal, ¢o ho v
konc¢enom dosledku stalo miesto. ,, Toto
so seridznym orchestrom nemd nic spo-
lo¢né. Ja som nastuipil do symfonického
orchestra a zo symfonického orchestra
by som chcel i odist,“vyjadril sa. Od 1.
maja bude vedtucim skupiny 2. husli v
Slovenskej filharménii... |

Paralelne s ¢lankom Boj o orchester o situacii v
Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu
(HZ 3/2007) vytvoril Hudobny zivot internetovii
diskusiu SOSR - ako dalej? Jej zdznam, obsa-
hujtci priblizne 300 prispevkov, je dostupny na
stiahnutie vo formate pdf na stranke www.hu-

dobnyzivot.sk.

| hudobng zivat




ICHARDHIEKOX

Britské nezavislé hudobné vydavatelstvo
Chandos Records, ktoré v roku 1979 zaloZil
Brian Couzens, aby sa venoval najma dielam
menej znamych anglickych skladatelov, patri
na svetovej scéne vaznej hudby uz roky k naj-
lepsim adresam.

Vizionari ako Brian Couzens, Bernard
Coutaz (Harmonia mundi) alebo Manfred
Eicher (ECM) sa na svetovom hudobnom trhu
dokazali presadit napriek krize v nahravacom
priemysle, o ktorej hovorili predstavitelia vel-
kych znaciek. Ich devizou bola odliSnost. V
tomto zmysle reprezentuje Chandos tradicné
britské cnosti: lokalpatriotizmus, istd reperto-
arovu konzervativnost, ktora vSak nevylucuje
hladanie a doraz na kvalitu. Stcasne vsak doka-
ze flexibilne reagovat na svetové trendy. V roku
2005 sa Chandos stal prvym vydavatelstvom,
ktoré ponuklo na svojej webovej stranke sklad-
by na stiahnutie vo formate mp3, dnes umoz-
nuje ziskat mnozstvo hudby aj vo formatoch,
kde nedochadza ku komprimovaniu (High-
definition loosseless files). Aktualny status
Chandosu napokon dokazuju aj dve tohtoro¢né
ocenenia Grammy: za najlepsiu opernti nahrav-
ku (E. Humperdinck Héinsel und Gretel, dir. Ch.
Mackerras) a za najlepsiu réziu (A. Grecaninov
Passion week, ). Newton). Pod Chandos patri aj
label Chaconne, $pecializujtici sa na starti hud-
bu, ktory moze byt pre slovenského posluchéaca
atraktivny systematickym vydavanim diel J. N.
Hummela.

Medzi renomované osobnosti, exkluziv-
ne spolupracujice s vydavatelstvom, patri
uz takmer dve desatrocia aj britsky dirigent
Richard Hickox, ktorého ostrovna kritika

oznacuje za jedného z najlepsich interpretov
anglickej hudby prvej polovice 20. storocia.
Potvrdzuje to aj rozsiahly vyber z nahravok
pre Chandos (2002), ktory sa k citatelom
Hudobného Zivota dostava vdaka distribucnej
spolocnosti a vydavatelstvu DIVYD. Okrem
znamejSich mien ako Benjamin Britten,
Gustav Holst, Edward Elgar, Ralph Vaughan
Williams alebo Frederick Delius sampler
prinasa tiez zriedkavi moznost zoznamit sa s
tvorbou u nés prakticky neznamych anglickych
autorov: Herberta Howellsa (1892-1983),
Percyho Graingera (1882-1961), Malcolma
Arnolda (1921-2006), Williama Alwyna
(1905-1985) alebo Franka Bridgea (1879—
1941). Prostrednictvom ich diel méze poslu-
chac vstupit do paralelného sveta eurdpskej
hudby - sveta tradi¢nych hodnat a originalnej
imaginacie, v ktorom sa nad¢asovym sposo-
bom stretavaju minulost so sticasnostou, inte-
lektualna sofistikovanost s baladickostou a pri-
rodnym mysticizmom. , Skladdm ludové piesne
tejto zeme," napisal Edward Elgar, ¢o do ur¢itej
miery plati pre diela anglickych skladatelov
dodnes. Genius loci, ktory je v nich pritomny,
moze byt slovenskému posluchacovi blizky.
Uzka spatost s mentalitou naroda, kulttirou a
tradiciami boli sticastou dejin slovenskej hudby
v prvej polovici 20. storocia. Viaceré z nahravok
so znamymi britskymi orchestrami (London
Symphony Orchestra, BBC Philharmonic,
City of London Sinfonia) ziskali prestizne hu-
dobné ocenenia. Dirigentsky profil Richarda
Hickoxa dotvaraju ukazky z diel Gian Carla
Menotiho, Verdiho, Rossiniho, Respighiho,
Mendelssohna Bartholdyho, Haydna a J. S.
Bacha, posledné dve v spolupraci so siiborom
Collegium Musicum 90, ktoré Hickox spoluza-
kladal so znamym $pecialistom na starti hudbu,
huslistom Simonom Standageom. Tento dvoj-
disk je skutocnou lahddkou pre hudobnych
fajnSmekrov. Ma len jednu chybu, po jeho vy-
pocuti budete chciet spoznat anglickii hudbu
este blizsie...

Andrej SUBA

1\ Celebration

Richard Hickox

(Chandos Records 2002)

Richard Hickox (1948) - jeden z najvsestrannejsich a
najuznavanejsich anglickych dirigentov je v sticasnosti
hudobnym riaditelom Australskej opery. R. Hickox poso-
bil 0. i. ako Séfdirigent BBC National Orchestra of Wales,
hostujuci dirigent London Symphony Orchestra a ako
hudobny riaditel'a dirigent City of London Sinfonia. Uzko
spolupracuje s Kralovskou operou v Covent Garden a eu-
répskymi opernymi scénami, ako aj s mnohymi prestizny-
mi svetovymi orchestrami. Je reSpektovanym opernym di-
rigentom a Specialistom na anglickd hudbu. V roku 2008
uskutocni sériu 20 koncertov s BBC Philharmonic, na
ktorych uvedie komplet symfonii R. Vaughana Williamsa
pri prileZitosti 50. vyrocia imrtia skladatela.

Okrem mnozstva inych oceneni, ziskal R. Hickox
v roku 2002 za prinos pre britsky hudobny Zivot titul
Commander of British Empire (CBE). Vyber z jeho naj-
vyznamnejsich nahravok pre Chandos Records R. Hickox
CBEA Celofaadi i rtejtoprilezitosti

www.chandos.net « www.intermusica.co.uk/artists/Conductor/
Richard-Hickox/biography  www.divyd.sk
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Gija Kanceli:

Nebyt pohranicnikom...

Pripravili: Vladimir GODAR a lvan MARTON




IVAN MARTON: Gija, tazko sa robi rozhovor s
clovekom, s ktorym sa prakticky vo vsetkych otaz-
kach zhodneme. Cital som vela vasich rozhovorov a
nenasiel som jedinii vetu, s ktorou by som vniitorne
nestihlasil. Preto len s vahanim kladiem prvii otazku.
Casto sama ludia zvyknii pytat: ako sme dokazali zit
v politickom systéme, ktory nas 40 rokov obklopo-
val? Ako sme to vydrzali? Ako sme sa s nim doka-
zali zmierit? Tuito otazku kladi zvacsa ludia, ktori v
tomto systéme nikdy neZili a nechapu jeho princip.
Dostali ste uz niekedy takuto otazku a ak ano, ako
ste na fiu odpovedali? Myslim, ako byvaly sovietsky
skladatel...

GIJA KANCELI: Na jednej strane je velmi z1é, Ze
sme zili v tomto systéme a Ze nas§ Zivot uplynul

prave v niom. Na druhej strane je to velmi dob-
ré. My vSetci — teda ludia, ktori v tomto systé-
me Zili, a najmi zili v Sovietskom zvéze — sme
relikty. Isteze, ti, ¢o Zili inde, si nevedeli pred-
stavit existenciu v takomto systéme. My si ho
v§ak mdZeme nielen predstavit, my sme sa na
nom zucastiiovali. Tento systém ludia rozne
prijimali, a ti, ktori ho neprijimali, stali sa vnu-
tornymi disidentmi. Objavil sa u nich protest,
ktory sa prejavil v ich tvorbe. Sam sa ¢asto py-
tam: keby sa Sostakovi¢ so svojim obrovskym
talentom narodil na franctzskej Riviére, tam
by ziskal svoje hudobné vzdelanie a po cely Zivot
by pisal hudbu — aka by to bola hudba? Bola by
to hudba, ktoru pisal, ked Zil v tomto systéme?
Niesla by v sebe aj tato hudba, ktort by napisal
povedzme na francuzskej Riviére, taky velky
bol? Mozno by aj tato hudba bola genidlna, no
som si absolttne isty, ze onen velky bdl by v
nej nebol. A keby sme zo Sostakovicovej hudby
ubrali tento bol, uz by to nebola ta hudba, kto-
ri komponoval. Najhlavnejsie vSak je, Ze tento
Sostakovicov bol sa dnes zda blizky aj ludom,
ktori ziju v Australii, na Novom Z¢lande, v USA,
v Juznej Amerike. VSetkym je tento bol blizky.
Sostakovié Zil v sovietskom systéme, no hovoril
o vSeludskych hodnotach, a preto sajeho hudba
stala velmi blizkou vSetkym ludom, ktori Ziji na
tejto planéte. A neviem, aka hudbu by bol napi-
sal, keby nebol byval zil v Sovietskom zvize.
Sovietsky systém priniesol nekone¢né
mnozstvo tragédii. Sostakovi¢ zazil tragédiu
Mejercholda, velkého umelca, zaZil opakované
ponizenia, kedhoroku 1948 spolus Prokofievom
postavili na jednu troven s Muradelim. Dnes je
to velmi smiesne, no ludia tejto generacie muse-
li cez to vsetko prejst. Ludom mojej generacie
bolo uz o Cosi lahsie, pretoze Stalin zomrel a
priSiel chrus¢ovovsky odmik. Za ¢ias Stalina
bola zZelezna opona, neboli Ziadne informacie o
zivote mimo Sovietskeho zvézu, no dva-tri roky
po jeho smrti sa tato Zelezna opona zmenila na
sito. Objavili sa dierky. A cez tieto dierky zacali
prenikat informacie. To bolo pre moju genera-
ciu ako vzduch. No Sostakovi¢ova generécia
prezila ovela tazsie Casy, zatykania, procesy,

rok 1937, druhti svetovu vojnu a toto vsetko sa
dialo vtedy, kedboli z hladiska tvorby v tom naj-
lepSom veku.

IM: V rozsiahlom rozhovore so znamym pol-
skym muzikolégom Krzysztofom Drobom ste
povedali, ze Sostakovi¢ova hudba, ak by sme ju
prelozili do slov, by bola nepredstavitelne silnou
obzalobou Stalinovho kultu osobnosti. Uplne s tym
sthlasim, zda sa mi, Ze je to vystiZna charakteristi-
ka Sostakoviovej tvorby...

GK: Mal som na mysli nielen Stalina, ale samot-
ny systém. Sostakovi¢ pisal hudbu, a t4 nema
slova. SolZenicyna mohli vykazat — ,vydverit®,
ako oni hovorili — zo Sovietskeho zvdzu, pre-

toze pisal slova. Sostakovi¢ vsak pisal hudbu,
a tak sa nemohli k nemu spravat tak, ako sa
spravali k Solzenicynovi. Ked rozmyslam o
finalnych castiach jeho symfonii, iste by vyze-
rali celkom inak, keby zil slobodnym Zivotom.
Niektoré z nich st podla mna parodickou, 1Zi-
vou apotedzou tohto systému.

IM: Napriklad finale Piatej symfonie...

GK: Ked'si spomenieme na finale Stvrtej symfo-
nie, tam je celkom iné finale ako v Piatej, no vte-
dy sa dotiho tak obuli, e na predvedenie Stvrtej
¢akal velmi dlho. Keby tuto symfoniu nezaka-
zali, azda by nasledujuce symfonie isli trochu
inym smerom. Isteze, to nevie nikto, no mne
sa to tak zd4. Samozrejme, Sostakovié patri do
plejady najvacsich skladatelov v dejinach, kam
patri aj Mahler, Brahms ¢i Beethoven. To su
vrcholni skladatelia. Pripominam si svoj davny
spor s Poliakmi: Poliaci pokladali Sostakovi¢a
za konjunkturalistu a konformistu len preto,
Ze mu pripli na sako nejakd hviezdicku a dostal
nejaky titul — to bolo velmi hlupe.

Ked som bol §tudentom a nemal som o hud-
be ziadne informaécie, jediné diela, ktoré som
mohol pocuvat, boli Sostakovicove symfénie.
Isteze, predvedenianebolidobré, noboliuz gra-
moplatne. Ked potom zacali k nam prichadzat
informacie, pochopil som, Ze existuje iny svet,
in4 hudba, iné myslenie, a vtedy som na isty
¢as na Sostakovi¢a akoby zabudol. Postupne
som sa oboznamil s novymi prudmi, s druhou
viedenskou $kolou, vypocul som si Bouleza,
Xenakisa, cestoval na VarSavsku jesen, a po
tom v$etkom som pochopil, ze Sostakovi¢ dal
mojej generacii taky zaklad, Ze nehladiac na to,
Ze sme ni¢ nepoznali, neboli sme tplnymi idiot-
mi. Pretoze sme mali Sostakovica.

VLADIMIR GODAR: Dosial sme hovorili v
podstate o komunistickom ¢i bolSevickom terore,
no pokial ide o Gruzinsko, problém neslobody je
starSieho data. Anektovanie Gruzinska carskym
Ruskom spada do zaciatku 19. storocia a prave
v 19. storoci, za Cias carskeho Ruska, tu vznikli
v zakladné hudobné institiicie. Hodnoti sa dnes
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tento rusky tlak ¢i rusky vplyv pozitivne alebo ne-
gativne?

GK: Nasi vtedajsi klasici — Paliasvili, Arakisvili,
Meliton Balan¢ivadze a Andrija Balanc¢ivadze
— vSetci ziskali svoje vzdelanie v Rusku, v
Petrohrade. AkedZe svojevzdelanie ziskaliv pet-
rohradskom alebo moskovskom konzervatoriu,
boli pod vplyvom tej hudby, ktort pokladdme za
ruskd klasicka hudbu. Tato tradicia sa tiahne
od Glinku, Cajkovského, Musorgského a oni ju
poznali z prvej ruky. Preto kontakty s Ruskom
a s ruskym impériom zohrali pre Gruzinsko —a
nielen pre Gruzinsko — nielen negativnu, ale aj
zakladatelskil dlohu. Spomeniem jednodu-
chy priklad: v 14.-15. storo¢i bolo Gruzinsko
stale pod utlakom moslimskych krajin. Bolo
krestanskou krajinou rozdrobenou na mnoho
Casti a moslimsky utlak bol velmi silny. Vtedy
Gruzinsko podpisalo vyznamny Georgievsky
traktat — a ten ho zbavil moslimského ttlaku.
Predtym existovali aj pokusy prijat rimskoka-
tolicku vieru a mozno Ze aj katolicka cirkev by
nas ochranila od moslimského jarma, no tieto
pokusy sa neskoncili uspesne. Vyznamny gru-
zinsky spisovatel Sulchan-Saba Orbeliani Siel
do Eurépy, zil v Taliansku a vo Franctzsku, no
ked'sa vratil do Gruzinska, mal velké neprijem-
nosti s ortodoxnou gruzinskou pravoslavnou
cirkvou —za jeho velkt bradu ho vlacili po zemi.
Napokon aj tak ist4 ¢ast Gruzinska prijala kato- »
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» licizmus, aj moja matka je katoli¢ka. No nebolo
to masovo. Ked sme vSak podpisali Georgievsky
traktat s Ruskom, zac¢al sa tlak ruského impéria.
Gruzinska pravoslavna cirkev mala predtym
velky vplyv vo svetovom pravoslavii. No po
zluceni s Ruskom sa ruska pravoslavna cirkev
rozhodla, Ze tato gruzinsku pravoslavnu cir-
kev da do laty. Zacalo sa prejavovat impérium,
ktoré svojou mocou tlacilo na individualne
prejavy. Na Skolach zakazali gruzinsky jazyk,
domaéca cirkev stratila svoj vplyv... Ked prisiel
rusky imperator do Gruzinska, zamazali sta-
robylé fresky vo vSetkych
kostoloch bielou farbou,
aby ich nebolo vidiet. To
bolo na jednej strane. No
na druhej strane eurdpska
kultura zacala prichadzat
do Gruzinska préave cez
Rusko, pretoze odinakial
nemohla prist. Na jednej
strane tu bolo Turecko, na
druhej Azerbajdzan, jedina
krestanska krajina v okoli
bola Arménsko. A tak do
Arménska i do Gruzinska
zacalaeurdpska kulttra pri-
chadzat cez Rusko. Ja to po-
kladam za priaznivy faktor.
Bolo to tak ako vo vSetkom
— existovali tu negativne aj
pozitivne javy.

Pokial ide o vznik pro-
fesionalnej hudby, samo-
zrejme, ludia, ktori ziskali
svoje vzdelanie v Moskve, v
KyjeveavPetrohrade, svoje
skusenosti, nadobudnuté v
Rusku, odovzdavali po svo-
jom navrate dal§im genera-
ciam. Tak vznikli nase prvé
orchestre, najprvkomorné,
potom symfonicky orches-
ter. Mali sme tieZ vysoku kultiru operného
umenia. ESte v druhej polovici 19. storocia sa
v tbiliskom opernom divadle uvadzali talian-
ske opery. Tato vzajomna prepojenost kultar
mala nepochybne velmi priaznivy vyznam. Aj
nas najvyznamnejsi spisovatel Ilja Cavéavadze
ziskal vzdelanie v Petrohrade v 60. rokoch
19. storocia. Uz on chapal negativne i kladné
stranky vplyvu impéria a pisal o tom. Teraz,
ked prisiel ¢as nasej nezavislosti, a hocikedy sa
znovu vynoria na povrch nacionalistické moti-
vy, zabtida sa na to, Ze Ilja Cavéavadze hovoril
o ruskej kultare a jej vyzname. Spomina sa iba
to, ze Ilja Cavéavadze pisal o minusoch vplyvu
impéria, o plusoch nechce hovorit nikto. Ja si
myslim, ze kazdé impérium so sebou prinasa
plusy i minusy. Bolo to tak aj v pripade britské-
ho impéria.

VG: V 19. storoci bolo Gruzinsko siiastou ruské-
ho carskeho impéria, no pre ruskych basnikov a
spisovatelov, ktorych sem casto posielali do vyhnan-
stva, bolo zaroveii akymsi symbolom nezavislosti,
slobodného myslenia. Ako sa to da vysvetlit?
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GK: Kaukaz bol miestom, kam posielali do vy-
hnanstva rusku aristokraciu — ked sa niekto
dopustil nejakej svojvolnosti, bolo ho treba po-
trestat. A tak sa tu ocitol Lermontov aj Puskin.
Tak vznikal u ruskych spisovatelov vztah ku
Kaukazu. Pretrvalo to do 20. storocia, aj v Case
sovietskej vlady mali mnohi ruski basnici velmi
uzke vztahy s gruzinskou inteligenciou. Bol tu
Pasternak, Mandel$tam (ten bol aj v Arménsku)
amnohi ini. Pre ruskych basnikov sa Gruzinsko
stalo akousi rezervaciou, kam velmi radi pri-
chadzali, pretoze ich tu velmi pekne prijimali,

priatelili sa s nimi, milovali ich, a tiezZ pre mnohé
nase vlastnosti. Gruzinsko je pre hosti velmi pri-
jemné, pohostinné a vdaka geografickej polohe
je tutakmer po cely rok, 9-10 mesiacov do roka,
teplo. Takze vzdy, ked prisli, ocitli sa v objatiach
svojich priatelov. A to im bolo prijemné, preto vo
svojej poézii ospievali prirodu Gruzinska, ospie-
vali ludské vlastnosti Gruzincov.

No bolsevicky teror sa velmi silno dotkol aj
nasej inteligencie, v 1937 roku nasilnou smr-
tou umrel aj nas spisovatel DZavakigvili a dvaja
bésnici - Tizian Tabidze a Paolo Javili, ktory na
protest proti teroru spachal samovrazdu. Pre
Pasternaka, Jasviliho najlepsieho priatela, to
bola tragédia. Po jeho smrti navstivil jeho rodi-
nu, zil u nich, pomahal im. Jasviliho dcérka po-
tom priSla do Moskvy a Zila u Pasternaka.

.....

.....

symfonickii basen Tamara Ci pre skladbu /s/lamejna
Kaukaze. Ovplyvnila tato gruzinskou hudbou inspi-
rovana ruska hudba samotnii gruzinsku hudbu?

GK: Azda ano, pretoZe tieto kontakty tu stale
boli. Neviem, ¢o vyuzil a skimal Balakirev, no
viem, ze sam Cajkovskij navétivil Gruzinsko. K
nedavnemu 90. vyrociu tbiliského konzervatd-
ria vysla kniha, v ktorej je zaujimava fotografia
— na &ele velkého stola sedi Cajkovskij a okolo
neho cela gruzinska hudobné spolo¢nost. Diali
sa u nas zvlastne veci. V naSom opernom zbore
spieval isty ¢as Maxim Gorkij, ale aj Salapin...
Gruzinsko bolo ¢astou ruského impéria, kde
kazdy chcel prezit nejaky ¢as. A tak sem prisli
Salapin, Cajkovskij, Gorkij, Jesenin a dalgi. No

S Jurajom Cizmarovi¢om na Melos-Etos 2007.
[foto: P. Brenkus]

neviem, do akej miery vnimali napriklad gru-
zinsky folklor, pretoze Cajkovskij iste nemohol
pochopit detaily gruzinskej ludovej polyfonie.
No priamy kontakt ich azda ovplyvnil. Celkovo
sa mi zd4, Ze vzajomné vztahy roznych kultar
vzdy prina8aju uZitok. A pravdou je, Ze ruska
kultara je velk4 kultara, Rusko je obrovska
krajina s mnohomilionovym publikom, je to
Tolstoj a Dostojevskij... Gruzinsko je mala kra-
jina so svojbytnou kulttrou, vlastnym jazykom,
no nemdze mat taky vplyv, ako ruska kulttra.
Ved ruska hudobna kultara ovplyvnila nielen
gruzinsku hudobnu kultaru, ruska hudobna
kultara ovplyvnila hudobnt kulttru celej nasej
planéty.

VG: Ked' som sa kedysi rozpraval s Otharom
Ciladzem, polozil som mu obligitnu otazku, & ma
radsej Dostojevského alebo Tolstého. A Ciladze mi
povedal to (¢o som netusil), Ze kym Dostojevskij
bol rusky nacionalista, Tolstoj bol autorom tej naj-
vyznamnejsej knihy - Hadziho Murata. Dosial sme
hovorili o dvoch kultiirach, o gruzinskej kultiire a o
kultire ruského impéria. No gruzinska kultira ma
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svoju priamu skisenost aj s kulttirou islamu, ktort
Tolstoj opisal vo svojom Hadzi Muratovi. Myslim si,
Ze dneSnym problémom je dialég s moslimskou kul-
tarou. Je to problém celej planéty.

GK: Ano, to je velky problém, velky globalny
problém, pretoze religidzny fanatizmus dnes
dosiahol svojvrchol. Bojim sauvazovatnad tym,
¢o bude dalej. Namiesto zbliZovania naboZen-
stiev totiZ dochadza k stalej diferenciacii. A ¢im
viac ¢asu ubehne, tym je tato diferenciacia vac-
Sia. Ked o tom rozmyslam, vraciam sa ku kres-
tanstvu, ktoré sa nielenZe nezbliZuje s moslim-
skou kultarou, no nemdZe najst spolocny jazyk
ani vo vnutri samotného krestanstva. Su tu ka-
tolici, ortodoxni, pravoslavni... Spomenme si,
¢o sadeje v severnom Irsku, kde najednej strane
stoja— obrazne povedané —ludia, ktori absolvo-
vali Oxford, a na druhej strane ti, ktori skoncili
na Cambridgei, no jeden druhého zabijaju, pre-
toZe jedni su katolici a druhi protestanti. A to je
jedno krestanské ndbozenstvo... Chceme snivat
o tom, aby sa krestanstvo zblizilo s islamom a
pritom v samotnom islame sa uskuto¢nuju este
snahou voviest do Zivota svojho naroda ohrani-
Cenia, ktoré st také nepochopitelné, az sa zdaju
smiesne. Urcite ste poculi o nepokojoch kvoli
karikatare Mohameda, o vyhlaseniach voci spi-
sovatelovi Rushdiemu, ktory Zije s ochrankou v
Anglicku, pretoze ho chct zabit.

IM: Bola naitho uvrhnuta kliatba.

GK: Ano. V tejto situacii sa mi zd4, ze hudba
je jedina oblast umenia, kde mdzu existovat
moslimska, krestanské a zidovska kultara spo-
lu. V hudbe je to mozné vdaka abstraktnosti hu-
dobného jazyka. Ja mam skladbu Lament, v kto-
rej st celé epizody, kde Gidon Kremerkrasne hra
na husliach orientalnu hudbu. Tato orientalna
hudba paralelne existuje s eurépskou hudbou. V
hudbe je to mozné, nie je to nanestastie mozné v
literattre, poézii ¢i vo vytvarnom umenti.

VG: Toto spojenie existuje aj v tzv. world music i

vrocku. Preto mam pocit, Ze svet rozdeluju politici a
spajaju hudobnici.
GK: Nova situacia nastala najma po 11. septem-
bri a nové nebezpecenstvo nastalo spojenim
sucasnych technologii s terorizmom. DneSok
charakterizuju preteky, vSetci sa predbiehaja,
kto lepSie vyuZije vydobytky najnovsich vysku-
mov a toto technologické myslenie uz tak pokro-
¢ilo, Ze sa neda len tak zastavit. Technologické
preteky mame aj v hudbe, no prave vhudbe musi
paralelne s najnovsimi vydobytkami existovat aj
durovy trojzvuk, kvartsextakord... Velmi dobre
rozumiem tym skladatelom, ktori odmietaju
durovy trojzvuk aj kvartsextakord, chcu ostat
v hraniciach akéhosi jedného technologického
systému a nechcu vykrocit spoza tychto hra-
nic. Takychto skladatelov volam pohrani¢nici.
Pohranicnici su ludia, ktori ochranuja hranice
so samopalom. Prechadzaju sa so svojimi zbra-
nami, a ak niekto tieto hranice prekroci, st pri-
praveni zastrelit ho.

Ja si myslim, Ze dnes hranice nemaju existo-
vat, ze chceme dospiet k tomu, Ze ziadne hranice
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nebudu. A pre takychto ortodoxne mysliacich skladatelov, ktori
sa snazia predovSetkym o zachovavanie hranic, a tento ideal
odovzdavaju aj mladym generéciam, vstupujucim do umenia,
predstavuje durovy trojzvuk ¢i normalny interval, napriklad
malda sexta, priamo zradu istych principov. Paméatam si, ze ked
Alfred Schnittke napisal svoje Rekviem, jeho kolegovia boli $o0-
kovani, ako si mohol dovolit napisat takuto hudbu. Povazovali to
za konformizmus, populizmus, a Alfred to velmi silno prezival.
Schnittke tu vykrocil z danych hranic a urobil dobre. Pretoze nej-
de o to nachadzat sa v nejakom $tvorci a zachovavat jeho hranice.
To nie je spravne. Nikdy som neucil, no keby som ucil, urcite by
som stale prosil mladych Iudi, aby neboli pohrani¢nikmi.

IM: Viado Godar vo svojej knihe spomina prihodu z
navstevy Nielsa Bohra v Gruzinsku, ked'ho domaci vzali
do hdr medzi pastierov, ktori sas nim zasvitene rozprava-
li o sticasnej fyzike. Bohr sa cudoval znalostiam pastierov,
no nenapadlo mu, Ze by mohlo it o prisluSnikov NKVD
¢GiKGB...

GK: Podobna historka sa rozprava aj o Steinbeckovi.
Gruzinsko navstivil aj Alexander Dumas a vtedy
KGB este nebolo...

IM: Nedavno bola predvedena na Varsavskej jeseni
vasa skladba Kapote...
GK:...abol skandal.

IM: Skandal to nebol, to nemdzem povedat, no publi-
kum bolo rozrusené.
GK: Varsavska jesen je velky festival a aj tam sd pohrani¢nici.
Neviem, mozno je dobre, Ze bol skandal. Prvy velky uspech na
Varsavskej jesenisom malso 6. symfoniou. Bolo touzvelmidavno.
Vtedy vysla aj skvela recenzia. Na tomto koncerte bol aj Holliger,
ktory si skladbu vysoko cenil. Potom mi na Varsavskej jeseni hra-
li eSte nejaké skladby. No ked teraz pri§lo Kapote, pohrani¢nici
vzali do ruky samopaly. To nie je normalne, no na druhej strane je
to mozno spravne. Neviem, preco organizatori Var$avskej jesene
dali na program skladbu ako Kapote... Mna prosil grécky akor-
deonista, aby som mu napisal skladbu. Tri roky ma o to prosil, a
tak som ju napokon napisal. Co som mal napisat pre
akordedn? To, ¢o preitho napisala Gubajdulina? To je
Sofiina hudba. Takt hudbu som nemohol napisat. Ja
som napisal svoju hudbu, velmi prosta. Uz ju hrali —
v Mnichove, v Anglicku — a v§ade ju prijali dobre. No
VarSavska jesen je Speciélny festival a tam protes-
tovali a — ako mi povedali — bol $kandal. Kricali b,
dupotali nohami...

IM: ...a dirigent pockal asi dve miniity, kym sa upo-
kojili.
GK: Mne to bolo vlastne prijemné, davno si nepama-
tam, Ze by moju hudbu takto prijimali.

IM: Ked' ste roku 1994 robili knihu rozhovorov s
Krzysztofom Drobom, velmi kriticky ste sa vyjadrili na
adresu prezidenta Gamsachurdiu i celej situacie v kra-
jine, ako tam nefunguje posta, chybajii informacie, ako rastie
nacionalizmus... Odvtedy preslo 13 rokov - ako vidite situaciu v
Gruzinsku teraz?
GK: Myslim si, ze situacia sa meni velmi pomaly. No rych-
lejsie to ani nejde. Ide o poznanie naroda. Problém spociva
v tom, ze velmi mnohé v poznani naSho naroda spociva na
mytologii alegendéch, ktoré sprevadzajii nasu historiu. Nasi
klasici pisali hrubé romany —kto si ich precita, ten sa dozvie,
ze Gruzinsko bolo najsilnejSou krajinou na tejto planéte.
Gruzinski vojaci boli najneporazitelnejsi vojaci, 300 ludi
dokazalo porazit 3000 Iudi, 9 bratov porazilo 9000 ludi... »
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Nenapadny Gruzinec v pozadi zmeny...

S menom Gija Kanceli som sa po pr-
vykrdt stretol roku 1971, ked Ivan Parik spo-
menul v rozhovore publikovanom v Slovenskej
hudbe (1971/1), ze si pocas ndvstevy Thilisi v
oktobri 1970 vypocul na skuske Kanceliho 2.
symfoniu, ,ktorej treba prisudit urciti oso-
bitost“. Vtedy asi nikto — ani Parik a samo-
zrejme, ani ja — netusil, ¢o tdto symfonia, ne-
stica podtitul ,,Pesnopenija“, ktorej autor bol

dovtedy spdjany najmd s jazzom, populdrnou
piestiou a filmovou a scénickou hudbou, spo-
sobi vo vyvoji hudby 20. storocia. Nebol to totiz
len prvy sovietsky artefakt, ktory sa uz v ndzve
odvoldval na velké tradicie liturgickej hudby,
tabuizované bolSevickym terorom, ale bolo to
natolko integrdlne hudobné dielo, Ze u vnima-
vych tvorcov sposobilo nevyhnutnost znovu si
postavit zdkladné otdzky zmyslu samotnej hu-
dobnej kompozicie. Najvnimavejsi z Kanceliho
sovietskych kolegov a priatelov na tento impulz
boli Pdirt a Schnittke — obaja roku 1971 prestali
komponovat a po viacrocnej tvorivej prestdv-
ke prisli s novym konceptom hudby, s ktorym
som sa po prvykrdt stretol na Varsavskej jeseni
1978, ked'tu Gidon Kremer a Tatiana Grinden-
ko zahrali Pdrtovu Tabulu rasu a Schnittkeho
Concerto grosso. Tento koncert ma zasiahol
na cely Zivot, no vtedy som netusil, Ze v pozadi
celej zmeny je nendpadny Gruzinec, ktorého
hudba sa vtedy nehrala takmer nikde, no znela
anonymne v tych najludskejsich filmoch.
Trochu neskor v Slovenskej filharmonii po
Pdrtovom Cante in memoriam Benjamin Brit-
ten zaznela aj Kanceliho 4. symfonia. Na tomto
koncerte som nebol, no referoval mi o fiom Ste-

fan Vrtel, ktorého absoltitne ohromila. Az ked

mala na jesen roku 1985 Slovenskd filharmo-
nia uviest Kanceliho kantdtu Svetly zial, dostal
som kvoli textu do bulletinu partittiru skladby
—apojej precitani som onemel. Nebol som sdm,
po nemeckej premiére tejto skladby ostalo v sdle
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hrobové ticho, ktoré trvalo celu mintitu. A po-
cas jej slovenskej premiéry som jedinykrdt v Zi-
vote videl plakat filharmonikov. Naozaj.

Ked' sa koncert skoncil, dozvedel som sa,
Ze sa autor chce so mnou stretntit. Myslel som
Si, Ze mu niekto preloZil moj text, no podnetom
stretnutia bolo, Ze si stihol vypocut viacero
slovenskych skladieb a medzi nimi bola i moja
Partita. TakzZe pri tomto nasSom prvom stret-

spolu s dirigentom Kachidzem hladali jej pravy
tvar. Kanceliho sebakritika sa tu v§ak neskon-
cila — skladbu po dalSej revizii celkom stiahol z
repertodru.

Stretli sme sa este mnohokrdt — viedol som
Jjeho kompozicné kurzy v Dolnej Krupej, bol som
s nim opakovane na Varsavskej jeseni, v Locken-
hause na jeho autorskom koncerte. Zakazdym
bol plny obdv o osud Gruzinska, zdroven v§ak
prejavoval bezhranicné priatelstvo,
tprimnost a obrovsku ddvku gruzin-
skeho humoru.

Osud chcel, Ze za komunizmu
hrali Kanceliho hudbu v Gruzinsku i
na Slovensku, no kym po pdde komu-
nizmu zacala zniet na celej zemeguli,
Slovensko o riu stratilo zdujem. Kan-
¢eli mal na mnohych ludi na Sloven-
sku krdsne spomienky a ked som mu
zavolal, & by neprisiel na Melos-Etos
ako host, povedal mi: ,,Ak budem
Zivy, tak pridem.“

Kanceli, ktory prisiel, bol trochu iny
Kanceli nez ten, ktorého som predtym
poznal. Vicsina jeho blizkych priate-

navstev

G. Kangeli pocas jednej
Slovenska, koncom 80.
. Godar, T. SalvaaR. B

=M. Jurik]

nuti som hovoril nieco o tom, ako sa mi velmi
pdcil Daneliov film Nesmut, ku ktorému na-
pisal hudbu, no Kanceli mi povedal: ,Je vela
ludi, ¢o piSu hudbu, no skladatelov vela nie
je — a vy ste skladatel.“ To bol pre mria dalsi
Sok, vtedy som sa uz ucil zvykat si, Ze tcta sa
na Slovensku prejavuje mnozZstvom rdn, ktoré
vdm do tvdre Ci za chrbtom ustedria kolegovia.

Coskoro som zazil Kanceliho fenomendiny
uspech na Varsavskej jeseni roku 1986, ked
po vypocuti jeho 6. symfonie onemela aj celd
pritomnd eurdpska avantgarda. Na tlacovej
konferencii po premiére som mu robil tlmocni-
ka. Tu som spoznal dalSiu ¢rtu tohto umelca,
ktory mal vtedy za sebou uz spoluprdcu na epo-
chdlnych filmoch Pokanie a Kin-dza-dza! Ked'
sa ho polski novindri pytali na polski hudbu,
odpovedal im, Ze hudba md byt podla neho
rozhovorom s Bohom a nie rozhovorom so se-
bou samym. Na jeho dalSiu vetu som tieZ nikdy
nezabudol: ,Moja krajina ma tragicky osud,
tu Vladova azda eSte tragickejsi, no najtra-
gickej$iu pritomnost ma dnes Polsko. Ja tato
tragédiu v polskej hudbe nepocujem.“Kance-
li nevyuzil situdciu mimoriadne priaznivi na
sebaprezentdciu, ale povedal ten najneprijem-
nejsi fakt, ktory nikto nechcel pocut.

Onedlho som iSiel do Prahy na svetovi pre-
miéru jeho poslednej — 7. symfénie. Na gene-
rdlke som zaZzil autora, ktory md v taske noz-
nice, papier a lepidlo, ktory vedel, Ze hudba,
ktoru napisal, nie je ani zdaleka dokonald, a

v. Zlava: G. Kanceli,

lov uz umrela a kazdé z tychto umrti
ho poznamenalo. Sdm bol po tazkom
infarkte. Zmensil sa tiez okruh jeho
bratislavskych blizkych. TazZiskovo sa
zameral na hudbu a zdlezZalo mu azda
len na tom, aby sme jeho hudbu sprdvne chdpa-
li a sprdvne hrali. Na stretnutia s muzikologmi
sa mu nechcelo, chcel ist navstivit toho ,,pana,
¢o fajcil virzinky a miloval hudbu®, ale Hansi
Albrecht uz tiez nezije. Ked prisiel na prvy kon-
cert, skonstatoval, Zze mdme v Bratislave kopiu
Varsavskej jesene. Po nasom rozhovore sivypytal
od c¢asnika jeddlny listok, pretoZe ho zdobila fo-
tografia Igora Stravinského, s ktorym ho spdjalo
citlivé ucho, preciznost hudobnej predstavivosti,
kaligraficky notopis, humor a ldska ku gruzin-
skemu folkloru. Chcel poctivo chodit na skusky,
ukazoval hrdcom smyky, korigoval dynamiku,
chcel nds naucit dychat, vaimat a hratjeho ,,taz-
ku“ hudbu. Prisiel tiez medzi mladych filmdrov,
ktorym odovzdal pozdrayv od Daneliju, a strucne
im nacrtol kontexty vzniku premietanych filmov.
Hladal porozumenie, no nachddzal nedorozu-
menia, hladal ldsku k hudbe, no videl ldsku ku
kseftu, nezmenil sa len Kanceli, aj my sme sa
zmenili. A ked som sa ho po tom vSetkom spytal
na jeho dojmy zo spoluprdce s hudobnikmi, po-
vedal: ,,Mate tu bordel.“ Tak pomenoval stuperi
hliposti, ktory sme za 18 rokov slobody dosiahli.
Kanceli ndm iste nds AugidSov chliev nepri-
de poupratovat, je to uz stary pdn. Velmi som sa
vSak potesil, ked'som si o pdr tyZdriov precital v
Jerusalem Post sprdvu, Ze mu spolu s Claudiom
Abbadom udelili Wolfovu cenu ako ,,jednému
z najvacsich zijucich skladatelov, ktorého
hudba je naplnena neuveritelnou krasou®.
Vladimir GODAR
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> A narod tomu v8etkému veri. PretoZe to vSet-
ko je napisané, uci sa to v Skolach. Ja to nazy-
vam mytotvorba. MoZno je osudom vSetkych
malych narodov zvelicovat svoju histériu. No
prinasa to negativne dosledky. Treba spoznat,
Ze Gruzinci st taki isti, ako vSetci ostatni, taki
dobri, taki zli, taki povySenecki, taki podli, ako
vSetci okolo. NemozZeme si mysliet, Ze sme mi-
moriadni. Mne sa zd4, Ze musi prejst mnoho
rokov, aby sme, ochranujtc vlastn dostojnost,
pochopili aj nase zlé vlastnosti. Napokon, 70
rokov sme prezilivlziprisovietskejvlade apod-
la mna treba dalsich 70 rokov, aby sme sa tejto
1zi celkom zbavili. Ziskali sme nezavislost, no
myslenie mame stale sovietske. Sme krestania,
no pretoze 400 rokov boli u nds moslimovia, v
mnohom sme moslimami, hoci ostavame kres-
tanmi. Rozumiete?

I IM: Samozrejme.

GK: A tohto vSetkého sa musime postupne
zbavovat, pretoze moslimska kultura je vel-
ka, ohromn4 a treba odtial brat to najlepsie.
Napriklad, vychodné Gruzinsko najviac tr-
pelo pod vpadom moslimov a v Iudovej hud-
be vychodného Gruzinska najdeme melizmy,
orientalizmy. No v zapadnom Gruzinsku,
kde nebol moslimsky vplyv, tieto orientaliz-
my nenajdeme. Takze sa zda, zZe moslimsky
vplyv pozitivne ovplyvnil folklér vychodné-
ho Gruzinska a neovplyvnil folklor zapadné-
ho — a to je tiez dobre. Kazd4 doba mé svoje
plusy aj minusy. Len treba vediet, ¢o st plusy
a ¢o minusy a spravne ich hodnotit. To byva
niekedy velmi zloZité. Gamsachurdiu som
neprijimal, ani toho ¢loveka ani jeho rezim.
Gamsachurdia rozdelil Gruzinsko na dve ¢as-
ti, na svojich priaznivcov a na svojich protiv-
nikov. Bolo to pred péatnastimi rokmi a stale
to trva. Teraz sa zjavila opozicia. Zjednotili
sa, opit sa na tribunach a na mitingoch zja-
vili ti, ktori boli aktivni v ¢ase Gamsachurdiu.
Myslel som si, Ze st uz v naftaline. No zrazu
vSetci vyliezli z naftalinu a zacali dvihat mece
akricat.

I IM: To su ti, ktori sii teraz proti Saakasvilimu?
GK: Ano, no ani nie tak proti Saakasvilimu,
ako proti tomu, aby sme mali s Amerikou
blizke vztahy, proti tomu, aby sme vstupi-
li do NATO, oni su vlastne proti vSetkému.
Hovoria, Ze Gruzinsko je mimoriadna krajina.
Maéme sice len malé rieky ¢i potdciky, no taka
voda, ako v nich tecie, tecie iba v Gruzinsku a
gruzinske vtaky smu pit iba gruzinsku vodu.
Dasaistvpred s takou psycholégiou? Len vel-
mi tazko.

7 VG: Ked'sommal premiéruskladby Dariacangin
sad in3pirovanej Ciladzeho romanom, prisiel za
mnou koreSpondent TASS-u a pytal sa ma, o ¢om
je Ciladzeho roman. Bal som sa mu to povedat,
lebo je to vlastne kniha o tom, o sa stane, ked'vel-
ky narod okupuje maly. Tak som mu povedal, ze
témou knihy je pravda o minulosti, bez ktorej niet
ani budicnosti. A sidruh BaZanov mi povedal:,, To
Je problém malych ndrodov.” Odvazil som sa mu
na to povedat: , Aj velkych.” Problém je, Ze nielen
maly gruzinsky narod ma svoju mytolégiu, zo svo-
jej mytolégie Zije aj velky narod rusky. A tak je to
vlastne problém celej planéty...

Véera sme sledovali film Georgija Daneliju
Nesmiit, pozreli sme si tieZ jeho film Slzy padali,
dnes uvidime Belasé hory alebo neuveritelny pri-
beh a Kin-dza-dza, na festivale sme si vypoculi
osem tvojich skladieb. Tvoja hudba i tieto filmy
boli pre miia vidy akymsi symbolom slobody, slo-
bodného myslenia, a tiez pravdy. Viac od umenia
azda ani nemozno chciet...

GK: Mne sa zda najhlavnejsie neponahlat sa
s nejakymi zavermi. Vzdy uvadzam jeden a
ten isty priklad: PreSlo prvych dvadsat rokov
20. storocia a ja si predstavujem, ¢o sa stalo s
obhajcami hudby Stravinského, Schonberga,
Sibelia, Pucciniho, Debussyho, Ravela c¢i
Rachmaninova. Kazdy predstavoval celkom
odli$ny smer. Kazdy z tychto smerov mal svo-
jich obhajcov. A mal tiez svojich pohrani¢ni-
kov so samopalmi. V tom ¢ase boli tito obhaj-
covia urcite pripraveni navzajom sa postrielat.
Bol tu Sibelius, zrazu sa zjavil Schonberg,
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Webern, Berg, Rachmaninov — ved to je nieco
strasné. Preslo dalsich 80 rokov a dnes vo fil-
harmonickych programoch figuruju Sibelius
aj Schonberg, Rachmaninov aj Debussy ¢i
Stravinskij... Cela ta vojna nemala nijaky zmy-
sel, ostala len pre ludi, ktori sa zaujimaju o his-
toriu. No pre ¢as je to vSetko uZ passé. Teraz sa
deje to isté. Prejde nejaky ¢as a myslim si, Ze asi
tak v druhej polovici 21. storocia bude vsetko,
¢o sa dialo v druhej polovici 20. storo¢ia, na
svojom mieste. Nechcem ni¢ prorokovat, ne-
viem, pretoZe tymto sa zaobera Cas. Dnes sa
ista hudba hra na filharmonickych koncertoch
a ist4 hudba iba na festivaloch sti¢asnej hudby.
A je to tak normalne. Prejde 50 rokov a hudba,
ktora sa dnes hra na filharmonickych koncer-
toch, bude mozno o 50 rokov zabudnuta. A ta
hudba, ktora sa hrava na festivaloch sacas-
nej hudby, bude mozno o 50 rokov prvkom ¢i
hlavnou sucastou filharmonickych koncertov.
Preto navSetky tieto spory a na vsetky tieto tre-
nice, ktoré st medzi obhajcami i medzi sklada-
telmi, treba hladiet trosku s ismevom. Netreba
si to v8imat. A existuju aj javy, ktoré maja
vyznam pre dand kultaru, napriklad Zacharia
Petrovi¢ Paliasvili, klasik gruzinskej hudby,
autor niekolkych klasickych opier. Neviem, ¢i
sa po uplynuti dalsich sto rokov stane niektora
zjeho opier takou vyznamnou, akymi st opery
Verdiho, Pucciniho ¢i Bizeta. Urcite nie, nikdy.
No pre gruzinsku kultiru tieto opery budu
vzdy mat velky vyznam.

Je to privelmi zloZité, aby sme si svoj tazky
zivot stazovali eSte nejakymi podobnymi roz-
hovormi, diskusiami atd. Véera som tu na sym-
podziu prehral jednu gruzinsku ludovu piesen.
Sedelo tam zo tridsat muzikolégov. Mozno
niektory z nich pochopil, nakolko bola tato
piesen genialna. No pre va¢sinu tychto hudob-
nikov, muzikolégov $la jednym uchom dnu a
druhym von. PretoZe tieto ludové spevy su ako
posledné Beethovenove kvarteta, je to elitarska
hudba, nie je pre masového posluchaca... _

Rozhovor vznikol po¢as festivalu Melos-Etos 2007.

Gruzinsky skladatel Gija Kanceli (nar. 1935) patri dnes nielen k najvyznamnejsim predstavitelom gruzinskej kultary,
ale aj k najvyznamnejsim svetovym skladatelom poslednej tretiny 20. storocia.
Svoje hudobné krédo formoval v sérii orchestralnych kompozicii, (takmer vzdy jednocastovych) symfonii, ktoré v

nadvaznosti na symfonicky odkaz taziskovych predstavitelov svetového symfonizmu priniesli nové chapanie hudob-
ného casu, hudobného procesu, sémantiky i emocionality. Roku 1971 sa G. Kanceli stal zodpovednym za hudobnu
produkciu thiliského Divadla Sotu Rustaveliho a zacal spolupracovat s rezisérom Robertom Sturuom. Tato spolu-
praca, ktora trva takmer bez prestavky dodnes, priniesla rad taziskovych svetoznamych inscenécii. Rovnako rychlo
sa Kanceli stal aj tvorcom filmovej hudby a mnohé najvyznamnejsie gruzinske a sovietske filmy su vdaka Kanceliho
tvorivému pristupu k filmovej hudbe takpovediac prejavom nového ponatia Gesammtkunstwerku.

Rad siedmich symfonii (1967-1986) a opera Hudba pre Zivych boli takmer jedinymi Kanceliho hudobnymi die-
lami, ktoré napisal ako obc¢an Sovietskeho zvazu. Jeho symfonizmus sa vyznacuje nielen citlivym uchom, neopako-
vatelnym inStrumentacnym umenim a Specifickym ponatim hudobného casu, ale aj mimoriadnou tragikou, ktord
podmienuje sémantika jeho hudobného jazyka. V ¢ase zaciatku obcianskej vojny v samostatnom Gruzinsku Kanceli
ziskal Stipendijny pobyt v Berline (1991) a roku 1995 sa stal sidelnym skladatelom Kralovského filharmonického
orchestra v Antverpach. Zaujem o jeho hudbu, ktora bola v zapadnej Eurépe predtym takmer neznama, vyustil do
mnohych objednavok. Jeho diela zacali uvadzat najprestiznejsie hudobné institucie, najvyznamnejsi interpreti a za-
cali nahravat vyznamné nahravacie spolocnosti. Tento zaujem o Kanceliho hudbu mu napokon umoznil usadit sa v
belgickych Antverpach.

V. GODAR (bulletin Melos-Etos 2007, kratené)

[foto: P. Brenkus]
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Pre slovensku kultarnu obec islo
o stratu o to vicSiu, Ze sme si Ser-
geja Larina tak trocha prisvojili.
Celé desatrocie totiz pravidelne
vystupoval v Opere Slovenského
narodného divadla, kde je so6-
listkou aj jeho manzelka Lilia a
z Bratislavy sa odrazil k medzi-
narodnej kariére. Na zaciatku
— ako to Casto v opernom svete
byva — stala ndhoda. Mladému,
ale uz veducemu tenoristovi prvej
litovskej scény vo Vilniuse (abso-
lutny debut ako Alfredo v Travia-
te roku 1981), ponukol dirigent
Jonas Alexa naStudovanie roly
Hermana v Pikovej ddme v Opere
SND. Litovéan Alexa bol pove-
reny nastudovanim Cajkovského
diela a neskor sa stal §éfdirigen-
tom bratislavskej Opery. Sergej
Larin, ktory pévodne vyStudoval
francuzstinu a potom na litovskej
akadémii spev, stvarnoval dovte-
dy skor lyrické tenorové party.
Alexova zaruka, ze jeho koncep-
cia bude reSpektovat Larinov vo-
kalny naturel, ale aj blizkost Bra-
tislavy k zdpadnému svetu a hlav-
ne k Viedni, zohrali svoje. Po hos-
tovani v Bohéme v novembri 1988
zacal skasat v SND Pikovu ddmu.
Vtedajsi séf Opery SND Marian
Chudovsky spomina: ,, Sergej pri-
Siel do Bratislavy dokonale pripra-
veny, zucastnil sa na skisobnom
procese a kedZe v ¢ase premiéry v
Janudri 1989 ochoreli obaja domd-
ci predstavitelia Hermana, Larin
pocas Styroch dni stdl na javisku
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v tejto vypdtej ulohe trikrdt. Bolo
Jjasné, Ze je to velky talent, pocti-
vy pracant a inteligentny muz. Po
krdtkom ¢ase som mu navrhol stdly
angazmdn. Ponuku prijal a zacal
sa nelahky koloto¢ vybavovania,
korunovany uspechom. Po Pikovej
dame sme spolu robili premiéru
Adriany Lecouvreur, v tom case
eSte v slovencine a v role Maurizia
krdtko potom zaskakoval za Neila
Schicoffa v rozbehnutom predsta-
veni mnichovskej opery.“

Prva premiérova rola Sergeja
Larina na dosk4ch SND, Cajkov-
ského Herman, sa skuto¢ne vyda-
rila. Jasny, slovansky kovovy hlas
s nadychom k ,spinto“ odboru
prekvapil , dostatkom fyzickych
rezervitechnickej pripravy pre dra-
matické graddcie” (Film a divadlo
¢. 8, 1989) a udivoval psycholo-
gicky prepracovanym portrétom
komplikovanej postavy. Dalsie
prilezitosti nenechali na seba
dlho c¢akat. Dostudoval Gabriela
Adorna vo Verdiho Simonovi Boc-
canegrovi, v prvych troch rokoch
angazméanu sa v premiérovych
nastudovaniach uviedol ako Don
Alvaro v Sile osudu, Offenbachov
Hoffmann, ale aj Mozartov Ido-
meneo. ESte skor vSak zamieSala
karty dalSia nahoda. Debut vo
Viedenskej §tatnej opere. Agentu-
ra Austroconcert prof. Wolfganga
Hartla uz vdaka odporac¢aniu Pet-
ra Dvorského o Larinovi vedela,
takze volba nahleho zaskoku do
postavy Lenského v Cajkovského

hudobngj Zivot




Eugenovi Oneginovi (6. 5. 1990) padla prave
na neho. ,,Cestoval som do Viedne Skodovkou
a do divadla som dorazil v den predstavenia o
18. hodine“, spomina v televiznom portré-
te Larin. Dirigoval Mark Ermler, Tatianou
bola Anna Tomowa-Sintow, Greminom Ni-
kolaj Gjaurov. Neznamy Lenskij zoZal po
arii Kudd, kudd... obrovsky potlesk. Prva zo
svetovych mét bola v ten vecer dobyta. Do
Viedne sa v dalSom desatroci vracal pravi-
delne. V postavach talianskych (Verdiho
Don Carlos a Sila osudu, Giorda-
nova Fedora, Leoncavallovi Kome-
dianti, Pucciniho Tosca), ruskych
(Musorgského Boris Godunov,
Cajkovského Pikovd ddma), fran-
cuzskych (Bizetova Carmen)...
Zaciatkom 90. rokov pricha-
dza cely rad vyznamnych debu-
tov na najpoprednej$ich scénach
a festivaloch Eurépy (Salzburg,
Bregenz, Orange, Verona, Flo-
rencia) a zamoria. Londynska
Covent Garden spoznala Sergeja
Larina ako Dona Josého v Carmen
(1991), v tom istom roku Bavor-
ska Statna opera v Mnichove ako
Rodolfa v Bohéme, Pariz a San
Francisco ako Cavaradossiho v
Toske. Cavaradossim sa uviedol,
podobne ako v San Francisku po
boku Marie Guleghinovej, aj na
javisku newyorskej Metropolitnej
opery v roku 1994. V New Yorku
vSak nespieval prvy raz, uz o dva
roky skor zavital do Lincolnovho
centra so suborom Kirovovho di-
vadla ako Dimitrij v Borisovi Go-
dunovovi. Do slavnej ,MET“ sa
vracal pravidelne, vkostyme Bize-
tovho Dona Josého, Verdiho Dona
Alvara, Musorgského Dimitrija a
Pucciniho Pinkertona. Jeho ob-
labenou scénou bola Parizska
narodné opera. Okrem beznych
postav talianskeho repertoaru
stvarnil v Opera Bastille aj Prin-
ca v Dvorakovej Rusalke, po boku
Renée Flemingovej (Rusalka) a
Evy Urbanovej (Cudzia knazn4).
Prva dédma ceskej opery si na
stretnutie s nim spomina takto:
»Mal neskutocne krdsny hlas, bol
uzasny clovek, kamardt a kolega.
Vo velmi modernej inscendcii Rusalky v pa-
rizskej Ndrodnej opere sme sa nasmiali ozaj
vela, lebo rézia bola takd netradicnd, Ze sme
sa doslova vyburili“ (Pravda, 15. 1. 2008).
Mekka talianskej opery, milanske Te-
atro alla Scala otvorilo Larinovi brany v
Cileovej Adriane Lecouvreur (Maurizio),
stvarnil v nom dalej Dona Carlosa (v alter-
nécii s Lucianom Pavarottim, za ktorého
zaskocil aj na premiére), Lorisa vo Fedore,
Cavaradossiho, Dicka Johnsona v Dievcéati
zo Zdpadu. V zozname talianskych miest,
na javiskach ktorych vystupil, nechybali

Rim, Bologna, Florencia, Neapol, Turin,
Janov, Cagliari, ani slavna Arena di Vero-
na. K nej sa viaze aj neprijemné epizoda,
o ktorej Sergej Larin v televiznom por-
tréte z roku 2003 (rézia: Maridn Chudov-
sky) hovoril s otvorenostou a vtipom jemu
vlastnym. Vracal sa vtedy z Bregenzu, kde
spieval Florestana na jazernej festivalovej
scéne. Bolo horuco, v aute klimatizacia a
uz v 1. dejstve predstavenia Carmen citil
problémy. V druhom mu zacal vypadéavat

hlas, spomedzi 16-tisicového divackeho
davu sa zacalo ozyvat bu. Dospievat sa
nedalo. Veronsky festival nemé ,,coverov®.
Nastastie sedel v hladisku tenorista, ktory
mal part naStudovany, takze zvySok vecera
spieval on a Larin hral. Z talianskych vy-
stapeni rad spominal na Modenu, rodisko
Mirelly Freniovej. Ked tato skvostna sop-
ranistka slavila 40. vyrocie svojej kariéry,
v Modene uviedla dvakrat Giordanovu Fe-
doru. Vybrala si dvoch tenorovych partne-
rov: prvym Lorisom bol Placido Domingo,
druhym Sergej Larin. V Parme ziskal aj
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prestiznu Verdiho cenu, ktord udeluje Spo-
lo¢nost Giuseppe Verdiho za mimoriadne
vykony v skladatelovych operach. V rokoch
1992 az 2005 striedal Sergej Larin svetové
javiska, inscenécie, dirigentov, spevackych
partnerov. Patril k tym najvyhladavanej-
$im a najuniverzalnej$im. Blizka mu bola
talianska opera, najmi pre verizmus dis-
ponoval jeho Ziarivy a postupom casu uz
dramaticky tenor prepotrebnymi paramet-
rami. Mal kov a dramaticku prieraznost,
vrucnu farbu, naruzivy vyraz a
legatovt frazu dokazal okorenit
mohutnymi vySkami. Tieto da-
nosti naplno vyuZil aj v postavach
franctizskych skladatelov, Bizeta
(Carmen) ¢i Saint-Saénsa (Sam-
son a Dalila). Zachovéaval si v§ak
aj slovansku mékkost a hlasové
teplo, za¢o ho inscenatori radi
obsadzovali do Borisa Godunova,
Pikovej ddmy ¢&i Rusalky. Sklon k
perfektnosti vokalno-vyrazovej a
hereckej, ako aj jazykova vybava
(ovladal sedem jazykov) a casta
pritomnost v divadlach nemecky
hovoriaceho sveta (hlavne Mni-
chov a Berlin), ho predurcovali
tieZ pre nemecky fach. Zmeral
si sily s Beethovenovym Flores-
tanom ¢i Bacchom v Ariadne na
Naxe Richarda Straussa. Po prvy
raz ho stvarnil v berlinskej Statnej
opere (bol som pritomny na pre-
miére), kde na rozdiel od masivne
vybu¢aného inscenac¢ného timu
vySiel vitazne, popri dirigentovi
Fabiovi Luisim, prave Larinov
Bacchus. Mohol si role vyberat aj
preberat. Hlavnym kritériom vSak
neboli honorare. ,,Pre mria je roz-
hodujuce, aky je titul, kto spieva,
kto diriguje, v akom divadle. AZ po-
tom pridu na rad peniaze“, povedal
pre dennik Pravda v aprili 2006.
Mal spevacke sny. Vécésina sa
mu splnila. Na niektoré uz neostal
¢as. Rad by vstupil na posvitny
wagnerovsky piedestal vo festi-
valovom Bayreuthe, tazil po jeho
postavach, najma po Lohengrino-
vi. Giordanovho Andreu Chéniera
mal na dosah ruky, planoval ho na
jar spievat vo franctizskom Nancy,
v lete sa mal vratit do veronskej Arény. Reci-
diva zakernej choroby vSak natrvalo ukon-
¢ila zivot Sergeja Larina, skvelého spevaka,
vnimavého umelca a osobnosti s velkym
srdcom. ,,Clovek musi kazdy deri urobit nieco
dobré“, povedal v televiznom profile a hla-
danie ludskej dobroty bolo jeho Zivotnym
krédom. Okrem divadelnych pddii sa nevy-
hybal ani koncertnym vystipeniam a nahra-
vaniam. Spolupracoval s dirigentmi takych
mien, ako Claudio Abbado, Lorin Maazel,
Zubin Mehta, Colin Davis, James Levi-
ne, Riccardo Chailly, Giuseppe Sinopoli, »
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» James Conlon... Jeho diskografia zahfna
nahravky spolo¢nosti DGG (Cajkovského
Mazepa, Sostakovi¢ova Lady Macbeth z
Mcenska, Rachmaninovova Francesca da
Rimini), SONY Classical (Boris Godunov),
RCA (Turandot, zivy zdznam zo Zakaza-
ného mesta Pekingu), Arte Nova (recital),
Chandos... Nahral piesne Giuseppe Ver-
diho, symfonicko-vokalne diela a na DVD
su zachytené opery Carmen, Adriana Leco-
uvreur ¢i Rusalka.

Po transplantécii pecene v Prahe (2005)
sa Sergej Larin postupne zotavoval a svoj
javiskovy comeback v postave Dona José-

ho absolvoval na svojej materskej scéne,
v Opere SND. Pripravoval sa na Calafa v
novej inscenacii Turandot, necitil sa vS§ak
eSte fyzicky dost silny a svoje vystupenie
odkladal. Nikdy uZ jeho kostym neobliekol.
Zato do veristického dvojtitulu Sedliacka
cest—Komedianti, premiérovaného na jesen
2006 (dirigent Ondrej Lenard, rézia Marian
Chudovsky), si pre Bratislavu dostudoval
rolu Turiddu, hoci dovtedy spieval len Ca-
nia. Tesne pred Vianocami 2006 absolvo-
val hostovanie v novej inscenacii Samsona
a Dalily v prazskom Narodnom divadle.
»Do Prahy prisiel do rozbehnutého skusob-
ného procesu na moj ndvrh. Vedel som, Ze by
sa rdd, hoci aj symbolicky, podakoval praz-
skym lekdrom za starostlivost. Spoluprdca
so Sergejom bola radostnd, naplnend tvo-
rivym nadSenim aj osobnymi stretnutiami.
Spominam si, Ze americky tenorista Steven
Harrison, ktory mal zmluvu na 1. premié-

Serur| Larin Eleoinra Bebiiva
Flas=
[ARTE HOWA VOICES

SERGEJ LARIN
PARTEALT

ru, povazoval za cest alternovat s Larinom
a pontkol mu prvy vecer. Sergej to vo svojej
skromnosti odmietol. Ked zacal spievat a
hrat, doslova strhol cely ansdmbel, zboristi
za nim chodili podpisovat CD a DVD, skrdt-
ka jeho charizmatickd osobnost razom po-
zdvihla atmosféru. Bol nesmierne pracovity,
scitany, rozhladeny, dokonaly profesiondl®,
spomina hostujuci rezisér tejto produkcie
Marian Chudovsky.

Ked na premiére Straussovej Ariadny na
NaxevOpere SND (27.4.2007) triumfoval

Cerged Lartn —
Eleomom Bekova .

T (A

MAZEPPA

i it i L e e iy i Laited Prikist
Thise. ol s R D, nchlec

ako Bacchus, nik netusil, Ze sa definitivne
la¢i s javiskom. V recenzii pre Hudobny
zivot som napisal: ,, Hrdinom premiéry bol
Sergej Larin, ktorého Bacchus ziaril tonovou
energiou, dramatickym leskom vysok, ale aj
v hereckom profile stotoZnenim sa s Kaegiho
netradicnym vykladom“. V Case prazského
hostovania suboru s Ariadnou na Naxe uz
nebol medzi Zivymi. Prial si, aby dozvuk
jeho spevu ostal v srdci divéka. Verte,
Sergej, Ze ostane natrvalo. V Bratislave, aj
po celom opernom svete... _

hudobngj Zivot




Pycha peklom dycha

& Va
Y &aP. Schneider [foto: E. Genserek] -

Rozcarovanie s odmietnutim. Asi tak by som
strucne vyslala spravu do kultirneho sveta
na ostatnu (svetovd!) premiéru (7. marca)
na scéne Statnej opery v Banskej Bystrici
Archa templdrov. Téma nanajvy$ atraktiv-
na, aj ked konfrontacne s hlavnhym boomom
(Da Vinciho kéd ¢i Nebeski jazdci

len zaujmovo periférna, prefiltrovana, kon-
troverzna a s polarizovanym spolo¢enskym

akceptovatel
vyberie.
Dana Dinkova
mnoho C¢itala, Studovala, diskutovala, po-

pohladu vznikol pokus o hudobno-drama-
ticky ne(o)tvar, ktory nemal autorsky iden-
tifi

tvéaril velkolepo muzikalovo a velkoplo$ne
grandiézne. Napriek tomu autorka pomerne
rychlo odhalila vlastné filtra¢né zariadenia;

profesionalne stigmovana tancom, vsadila
prioritne na tane¢né scény a dalSich 16 ob-

figurovala
filmovou technikou strihu a priradovanim
individualnych dejovych sekvencii. A aby sa
divak nahodou nepoplietol, mal v bulletine

javiskového tvaru s obsahom. Histdria sa
stala pre Dinkovu iba prostriedkom pre vy-
tvorenie pseudopriestoru fikcie, alegorie,
pokusov orgiastickych ritualov, dekadent-
nych prejavov, mysteriéznych situacii, po-
mylenych symbolov aj obscénnych obrazov.
Pritom primarne taneény akcent v diele
ostatni ,,iba“ doplii
V templarskom ,vycinani“ sa divak nemusel
61 ) / N1/ t, k dis-
¢né po-
stavy (odvaha, skromnost, pycha), prostred-

v danej chvili aké karty v rukach. A ak vSetci

seridzni historici s maximalnym usilim skla-
06 2 2 /Nl /1
nie doby temna (pri vlanajsom 700. vyroci
likvidacie radu templarov sa vyskytli dokon-
ca hlasy, volajuce po jeho totalnej rehabilita-
cii — vid Stvrtro¢nik Impulz 1/2006), insce-
nétori s vedenim Statnej opery pontikaju za

ziskuchtivosti, alkoholizmu, reminiscencie
na sodomistické praktiky, splietaju rytierov
so slobodomurarmi a v zavere prisudzuju
vitazstvo pyche. Dokonca celé trojhodinové

mi textami prostrednictvom postav hroba-
rov, ktori vidia vSetko ,,optikou krémarky“.

dalej
rozvadzat SUPLIR MNR NU RVL 6 I¥i
navstivit — predpokladdm — vypredané pred-

(kral Iky kardinal), senti-
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» anjelskych hlasov si nepochybne kazdy nieco
vyberie. Dokonca zisti ako baje¢ne ovlada
chudoba latinéinu! Skoda, Ze sa autorka do-
slednejSie neriadila vlastnymi mys§lienkami,
ktoré o.i. uviedla v bulletine: ,,(...) s historiou
sa nepatri experimentovat.“V tom sa s ambi-
ciéznou autorkou identifikujem absolutne!

Autorom hudby bol banskobystricky
rodak (to sa divak z bulletinu ktovie preco
nedozvie), ostrielany meloman mnohych
popularnych zZanrov, skupin ¢i inej, zvacsa
komerénej hudobnej produkcie Henrich
Lesko. Ak Dinkova ocenuje kvalitu spolupra-
ce, potom sa obaja dohodli v rovine hudobné-
ho hybridu. Lesko zac¢ina monofénne choral-

ne, preskakuje na polyfonicky koncipované
useky v harmonicky prazdnych kostrach a
domixovava ,orffovsky rytmicky stredo-
vek“ s vlastnymi batériami bicich néstrojov.
Pozorny poslucha¢ spozna aj bernsteinov-
sky interval incipitu slavnej piesne Mdria z
eSte slavnejSieho muzikalu z West Side, za-
zneju aj ozveny sekvenéného dunenia Dies
irae ¢i takmer vzdy ucinnd modlitba Ave
Maria. Bezkonkurenéne pozitivne sa pod
inscenaciu hudobno-tane¢ného ne(o)tvaru
podpisala kostymova vytvarnicka Adriena
Adamikova. T4 jedind prezentovala nie-
len tctu k historii, ale vizualom zachranila
mnohé prazdne miesta.

Napriek tomu, ze Dana Dinkova ma na ucte
v Banskej Bystrici niekolko divacky uspes-
nych inscenécii, v pripade Templdrov precenila
vlastné kumulované sily. Inscenécii rozhodne
chybala nosna dejotvorna linia a dramaturgia.
Templari sa zmenili v jej rukach na detské ob-
razkové leporelo, ¢o je k danej téme prilis lacny,
povrchny, ba miestami aZ infantilny pristup. A
ak v inscenécii bola leitmotivom casto sklorio-
vana veta ,, Pycha peklom dycha!“, potom plati
na marcovi premiéru bezozvysku. Dinkovej
vSak rozhodne vdacim za fakt, ze som sa s tem-
plarmi celkom slu$ne blizsie zoznamila. Av§ak
prostrednictvom inych zdrojov.
Maria GLOCKOVA

Dusik by sa asi nebavil...

G. Dusik-P. Braxatoris: Modra ruza / rézia: J. B. Box / hudobné nastudovanie: J. Sel¢an / korektiry prebas-
neného textu: J. Strasser / choreografia: E. a I. Jagerski / kostymy: M. Havran / scéna: P. Andrasko / Divadlo
Andreja Bagara, Nitra, premiéra: 4. aprila
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Najpopularnejsia opereta Gejzu Dusika
do r. 1945 Modrd ruza mala premiéru v
Slovenskom narodnom divadle 4. aprila
1939. Odvtedy sa jej melddie stali ever-
greenmi slovenskej popularnej a taneénej
hudby (valé¢iky Vdm eSte jednu tichu pie-

sve

G. Puccini: Tosca / rézia:

M. Fischer / hudobné
nastudovanie a dirigent:

0. Dohnanyi / scéna:

M. Ferencik / kostymy:

J. Jelinek / SND, Bratislava,
obnovena premiéra: 15. februara

sert zaspievam, Co si len poénem bez teba,
Dobru noc vdm, Sndd’ aj ku mne raz ldska
pride, slowfox Td modrd ruza vdm povie,
fox Len bez Zeny, tango Co sa mi moze stat,
fox Zatancuj si so mnou holubicka, Lebo
tu, lebo tam, raz ta predsa pobozkdm a i.).

Ani sme sa nenazdali a Tosca je spat. Nebojte sa, ne-
nastal Ziadny dejovy zvrat, Floria sa po svojom skoku z
Anjelského hradu nevyskriabala spit, len sa do reper-
toaru Opery SND vratila opat jedna fiizaté inscenacia
Pucciniho diela. Preco, to ostava zahadou.

Pdvodna premiéra inscenacie reziséra Miroslava
Fischera, scénografa Milana Ferencika, kostymové-
ho vytvarnika Josefa Jelinka a dirigenta Ondreja Le-
narda sa konala v jiini 1997 a uz v ¢ase svojho vzniku
iSlo o divadelne konvencnti inscenaciu. 15. februara
tohto roku sa uskutocnila obnovena premiéra v Sale
opery abaletu novej budovy SND. Pod nové hudobné

nastudovanie sa podpisal Oliver Dohnényi, riaditel

Novodobt premiéru Modrej ruze (4. aprila t.
r. — 69 rokov po pévodnej premiére a v roku
dvadsiateho vyrocia smrti Gejzu Dusika)
pripravilo Divadlo Andreja Bagara v Nitre,
v ramci dramaturgického projektu uvadza-
nia pévodnych slovenskych diel pod nazvom

Opery, momentalne aj s pravomocami $éfdirigenta, a
neda sa povedat, Ze je lepsie, ako povodné nastudova-
nie Ondreja Lenarda. Dohnanyimu sa spolu s Orches-
trom Opery SND sice podarilo miestami vybudovat
spravne veristické napatie a viaceré dramatické scény
boli pekne vygradované, celkovo sa vSak pohyboval
v oblasti slusného priemeru a skvelii troven svojej
predoslej pucciniovskej prace (Madama Buttefly)
nedosiahol. Pévodne avizovana importna Tosca Tizia-
na Caruso predstavenie pre chorobu odriekla, takze
premiéru odspievala Lubica Rybarska, ktora tiez
nebola v optimalnej forme. Pekné a objemné hlboké
tony, nezneld stredna poloha a forsirované vysky,

hudobngj Zivot




»Rodinné striebro“. Nitrianski inscenéatori
pridali do pradu povodnych melddii opere-
ty i niektoré dalSie popularne piesne Gejzu
Dusika (Ked harmonika tisko znie, Ruzicky
cervené) a Cisla z inych operiet (Saigon, ty
pristav krdsnych Zien...) — hoci sa dakedy i
priecili deju. To vSak nebol jediny zasah do
diela. Aby sa pribliZil odkaz zakladatela slo-
venskej operety mladym divakom (hoci 90
percent prvej premiéry tvorila najma starsia
generacia, ktora bude zrejme tvorit i jadro
buducich repriz) — upravovatel, tajomny J.
B. Box (inak rezisér Jozef Bednérik) siahol
Vo svojej inscenacnej Uprave, najmé v uvode
klasickej slovenskej operety, k dal§im, vraj
potrebnym, ,,okyslicovadlam®.

A tak Modru ruzu uvéddza bombasticky —
nie najStastnejsie — v detailoch nasnimana
tvar znamej televiznej moderatorky Ivety
Malachovskej, ktord z video-dokrutky
publiku oznamuje (na sposob popularnej
reality show) ocakavany titul. Vzapéti na-
stane javiskovy konflikt starej a mladej ge-
neracie (oblecenej — ako ina¢ — v rapovom
Style), ktory demonstruje svoje ,,pre i proti“
operete. Po chvili diskusie vSetci rozputaju
rapovud ouverturu, zvukovo predimenzova-
nu scénickymi tlac¢idlami prehravaca...

Tak sa teda zac¢ina dej nitrianskej Modrej
ruze, v ktorej ,,...nechyba velkd ldska, in-
trigy, ani dramatickd zdpletka, ale predo-
vSetkym Stastné rozuzlenie. Ale i honba za
svetovym vyndlezom nicivého prdsku NHNH,
ktord divdka zavedie na vyletni lod's ndzvom
Denisa“ (z programového putaca). Je prav-
da, Ze operetné libreta podnes prinasaju
hlavybdl nielen dramaturgom, ale zvlast in-
scenatorom. Podobne to bolo v bratislavskej
Aréne, kde minuly rok (pri prilezitosti sto-
ro¢nice skladatela) nastudovali Dusikovu
operetu Pod cudzou vlajkou. Napriek disku-
sii o diskutabilnosti libriet vS§ak opereta (ale
casto je to tak aj v opere!) zije dalej — predo-
vSetkym vdaka hudobnym hodnotam. Vela
by o uchovavani jej tradicie vedeli povedat
experti vypravnych operetnych produkcii
v susednych krajinadch — najmé v Madarsku
a v Rakusku, kde si operetu pestuju nielen
heslom a metaforou, ale i realizaciou v kaz-
dej zlozke ako ozajstné ,rodinné striebro.

takto by sa zjednodusene dal charakterizovat vykon
nasej dramatickej sopranistky, ktora dokonca v noto-
ricky zname;j arii Vissi d arte zaznamenala pamatovy
vypadok. Hostujici tenorista Sergej Liadov, viadnuci
kvalitnym, no trochu opotrebovanym hlasovym fon-
dom, sa zaskvel hlavne efektnymi vyskami, ale aj vy-
raznym ruskym akcentom. NajprijemnejSim dojmom
zapdsobil technicky vyborne disponovany barytonista
Sergej Tolstov, trochu paradoxne - krasnou farbou
hlasu - v negativnej postave Scarpiu. Vsetkych troch
ustrednych protagonistov viak spaja jeden spolocny
fakt: neakceptovatelny herecky vykon pozostavajlici z
niekolkych gestickych klisé. Teraz by malo nasledovat

Kazda forma hudobného divadla si dnes
hlad4 cestu k sa¢asnému divakovi novymi
posolstvami a aktuélnejSimi postupmi.
Ale — pravdou je — Ze si pritom musi zacho-
vat svoju podstatu. Tou je v operete krasa
melddii a ich interpreticii. To v8ak chy-
balo nitrianskej inscenacii Modrej ruze...
Absencia hudobno-vokalnej krasy, ,,neista
intonacia“ niektorych nitrianskych ¢ino-
hercov, nekultivovany spev, vhodnejsi do
drsnejsich dejov muzikalov, ale nenélezity
do operetnych (u Dusika ¢asto lyrickych)
piesni, s braxatorisovskou ,,slzou” ¢i jem-
nym humorom v texte... Ni¢ nezachrani-
lo ani rezisérovo kurizovanie mladosti,
okysli¢ovanie drsnou komikou, resp. za-
pojenie v sucasnosti popularnej skupiny
Desmod do aranZménu niektorych pies-
ni. (Mimochodom — ak sa uz v bulletine
podrobne menovali vSetky zucastnené hu-
dobné zlozky, odkial a s kym boli pouZité
nahravky ,,...za sprievodu velkého orches-
tra a v zajati mohutného zvuku sldcikov?
Patrilo by sa uviest pramene...)

Scéna bola efektna, bednarikovska, aj
ked ju pripravil Pavol Andrasko. Mix r6z-
nych §tylov, podnetov, vytvarnych prvkov a
symbolov, ale aj ic¢elnych objektov — vrata-
ne obrovskej atrapy lode nazvanej Denisa
(ale trochu pripominajucej Titanic). Ta
vplavala na javisko priam v $tyle bombas-
tickych ruskych javiskovych efektov. Je v
nej ucelne zabudovanych viacero priesto-
rov a ploch na rozohranie jednotlivych
obrazov ¢i zakomponovanie zborovych
(menej uz tanecnych) scén. Modra ruza
a jej vS8adepritomnost v deji (az na jeden
obraz) sa vSak trochu stracala. Na javisku
dominuje laboratérium chemika Lenoira a
neustély pohyb tane¢no-parodickych scén.
Lebo dnesnou zélubou inscenatorov je mat
od vSetkého ironicky odstup a nedovolit ani
slzicke, aby sa nebodaj vyronila nad citom
¢iosladila tak azda jediny mozny, t. j. kaba-
retno-variétny pristup k ,starej operete®.
Klzké vtipy, metafory, primenia hrdinov,
pri¢om ani najstar$i ¢len hereckého an-
samblu DAB neunikol vulgarnymreplikam.
Nuz, Dusik a pan doktor Braxatoris by sa
na nich urcite nezasmiali! Je takd doba.

zopar slov k vizualnej zlozke predstavenia a k rézii, no
z Ucty k slovenskému rezisérskemu bardovi Mirosla-
vovi Fischerovi sa k tejto téme vynimocne nevyjadrim.
Jedingm zésadnym kladom obnoveného uvedenia
Tosky a podobnych moralne zastaralych predstaveni
je zrejme spolahlivo zaplnené nemalé hladisko novej
budovy SND opernymi fantisikmi z blizkeho rakuiske-
ho vidieka (ktori si donesti dokonca vlastné bufetové
stoly!). Od novych inscenacii na prvej opernej scéne
by som vsak cakal vyssie ambicie. Chladna reakcia
publika ni¢im nepripominajica premiéru ma v tom
iba utvrdila.

Jozef CERVENKA
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Mnohi sa bavia iba na DriSlakovinach...

Velkovypravnost sa nitrianskej Modrej
ruzi neda upriet. Od scény Pavla Andraska
cez kostymy Marije Havran (nie vzdy
priaznivé k postavdm hlavnych predstavi-
teliek a tanecnic), azZ po pohybovo naroénu
choreografiu manzelov Jagerskych. V kon-
traste s obcasnymi ver§ovackami dialogov
v deji som si s nostalgiou zaspominala na
vydarenu podobu televiznej Modrej ruZe,
v rézii M. Lasicu, s jej jemnym nadhladom
nad dejom, ktorému prispel i herecky vklad
J. Satinského. Nitrianska podoba Modrej
ruze nedokézala znicit poéziu piesniovych
textov Pavla Braxatorisa, zdokumentova-
nych pre mladSie generécie v programovom
bulletine.

Z hereckych kreacii zaujal staroko-
micky par Madam Denisy a tovarnika
Canichea (Eva Pavlikova a — chvalabo-
hu — stale na javisku nitrianskeho divadla
pritomny, naplno hrajtci, v detailoch po-
stavy obdivuhodny Jozef Ddczi), dyna-
micky a nednavny nitriansky mladokomik
Milan Ondrik (reportér Filip Plafon), na
malej ploche charakter playboya vy-
stizne kreujuci Martin Nahalka (Grof
Dubois), nadejna mladokomicka Kristina
Greppelova (Zaneta), milovnicky par
Renata Rynikova (Sylva) s Radomirom
Milicom (Edmond Duval) — rezisérom
vSak posunuti do rozSantenej, pohybovo
predimenzovanej podoby.

Hudobné nastudovanie dirigenta Jaliusa
Selcana zodpovedalo moznostiam c¢ino-
herného suboru a inscenécie, v ktorej sa
spieva na polovi¢ny playback, s riportami
na Cele a s obrazovkou na javisku. Treba
len dufat, Ze na reprizach, sa uz bude spie-
vat menej ,pod a nad“ tonom...

Nitrianskej podobe Modrej ruZe sa ne-
podarilo dat to, o ¢om Gejza Dusik tak
pekne povedal: ,,Vo svojej hudbe... som hla-
dal rytmicku sviezost, melodické bohatstvo
spojené s vricnostou slovenského srdca“.
Inokedy silné zazitky z umenia ¢inohercov
DAB sa v tomto pripade premenili na $ou,
ohlasovanu v tivode vecera televiznou mo-
deratorkou.

Terézia URSINYOVA

M S.Tolstov ak:)_§—carpia [foto: R. Hubaé]l
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V zrkadle casu
Jozef Gresak

Pripravila Renata KOCISOVA

Minuly rok si slovenska hudobna verejnost pripomenula dvojité vyrocie -dvadsat rokov od imrtia a siicasne sté vyrocie
narodenia podla mnohych dodnes nedoceneného hudobného skladatela Jozefa Gresaka. Statna filharménia Kosice a
Hudobna spoloénost Hemerkovcov pri tejto prileZitosti usporiadali seminar spojeny s prezenticiou monografie Stefana
Curillu Jozef Gresdk - Hladanie hudobného tvaru a éasu. Ako hostia sa na iiom zii¢astnili i skladatelovi priatelia, dirigent
Bystrik Rezucha a skladatel Jozef Podprocky.

¥ Na co si spomeniete ako prvé,
ked'sa povie meno Jozef Gresak?
Bystrik Rezucha: Na veselé zazit-
ky s nim, st to milé spomienky.
Jozef Podprocky: Pri kazdej spo-
mienke na Jozefa Gre§dka mam
pred sebou jeho obraz z posled-
nych rokov Zivota: tak trochu
oSumely vzhlad, biela Siltovka,
vytahany puléver alebo dlhy
plast, v ruke igelitka s partitu-
rami, mierne zhrbeny, vzdy za-
mysleny a pri kazdom stretnuti
zéhadne usmievavy.

¥ Viazalo vas s nim priatelstvo i
profesiondlna kolegialita. Mohli
by ste priblizit genézu vasich stret-
nuti?

B. R.: Prvykrat sme sa stretli v
Moyzesovej sieni, vtedy kon-
certnej sieni Bratislavského
rozhlasu, na skuske jeho
Klavirneho koncertu. Vedel som
len tolko, Ze tento starsi ¢lovek
ma mimoriadny talent, ale ko-
da, Ze nema poriadne hudobné
vzdelanie. Hral solovy part.
Najprv sa zdalo, zZe do nastroja
mlati hlava-nehlava. No potom
sme si uvedomili, Ze pri opako-
vani niektorého miesta hra vzdy
rovnaké tony. Ale aj tak, bol to
$ok az do konca skusky. Po mo-
jom prichode do Kosic sa pomaly rozbiehala
hlbsia spolupraca.

J. P.: S jeho menom (avsak nie s hudbou!)
som sa stretaval pomerne ¢asto uz v ¢ase
studii. Podotykam, Ze nie vzdy, ale ¢asto to
bolo v nie prave najlichotivejsich suvislos-
tiach. KedZe nemal akademické hudobné
vzdelanie, bol ¢asto oznacovany za sklada-
telského diletanta-amatéra, voc¢i ¢omu bol
v8ak, aspon zdanlivo, velmi rezistentny.
Moje priatelstvo s Gre$dkom zacalo s 1.
sezénou Statnej filharmoénie Kosice v roku
1969. Na naSich pomerne ¢astych stretnu-
tiach sme vtedy spolu s Ivanom Sokolom a
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). Gresak [foto:archiv HC]_]-

Bystrikom Rezuchom diskutovali o pripra-
ve a realizacii koncertov (sélisti, obsadenie,
dramaturgia). Neskor to boli nekoneéné de-
baty o dokonc¢ovani, prepise a priprave rea-
lizacie jeho skladby Améby a opery Zuzanka
Hraskovie. Od roku 1973 nasim vzajomnym
navstevdm i ndhodnym stretnutiam do-
minovali rozhovory o hudbe, skladateloch
a komponovani, spojené casto s pocuva-
nim, analyzovanim a hodnotenim skladieb
niektorych sucasnych (najméd zahranic-
nych) skladatelov. Dnes mézem povedat, ze
tieto rozhovory boli obojstranne prospe$né
a obohacujuce.

™ Na seminari odzneli slova, Ze
Gresak bol ,Bozi ¢lovek”, filozof,
$pekulant, bohém, skromny, ale i
cielavedomy skladatel a clovek...

J. P.: Kazdy, kto ho dobre poznal
potvrdi, ze Jozko Gresak bol
naozaj velmi komplikovanou,
zlozitou a bohatou osobnostou,
no predovsetkym dobrym ¢love-
kom s velkym ,,C*. Hovorievali
sme mu tiez ,,Bozi clovek “preto,
lebo to mal ,dané zhora“. Ano,
bol skromny, ale bohém, citli-
vy a tvrdohlavy, cielavedomy...
Pamétam si ho ako svojrazneho,
jedine¢ného, krehkého, obdi-
vuhodného a zaroven vnutorne
rozporuplného ¢loveka.

¥ Jeho Zivotné peripetie ho z
Bardejova zaviedli na rézne po-
zicie. Posobil ako ucitel hudby,
dvorny skladatel Statnej filharmo-
nie Kosice, ale aj ako klavirista v
prazskom Juli§ Varieté. Odmietol
stipendium v Parizi, ktoré od-
Startovalo medzinarodni kariéru
Bohuslava Martinti. Nechapal to
neskor ako premarnend Zivotni
Sancu?

J. P.: Nemyslim si to. Pokial si
spominam, dévodom boli skor
jeho vtedajsie rodinné a ekono-
mické problémy. Urcite ho to
mrzelo, no nedaval to najavo a nerad o tomto
obdobi hovoril.

B. R.: Odmietnutie ist do Pariza povazoval iba
za epizodu.

¥ Pan Podprocky, v roku 2003 ste napisali
Symféniu é 3 op. 47 ,Hommage d Jozef Gresdk”.
Cim je charakteristicka a aky mala doteraz osud?
J. P.: Myslienkou na skomponovanie 3. sym-
fonie som sa intenzivne zaoberal uz v roku
2001 pri prilezitosti 15. vyroc¢ia umrtia tohto
mdjho dlhoro¢ného priatela a kolegu. No
bezprostrednym impulzom k jej realizacii
bol az dohovor s riaditelom SfK Jaliusom
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Kleinom, ktory navrhol jej premiéru po-
¢as KoSickej hudobnej jari v roku 2003, kde
zaznela pod taktovkou Petra Vronského.
O rok neskor ju uviedol Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu v Bratislave na festivale
Nova slovenska hudba s polskym dirigentom
Januszom Powolnym. Symfénia pozostava z
dvoch myslienkovo a kompozi¢no-technicky
kontrastnych casti. Ddslednym uplatnenim
varia¢ného principu v 1. ¢asti som sa pokusil
o akusi hudobnu charakteristiku ¢i identifi-
kaciu samotného Gresaka. Uplatnenie sona-
tového principu v 2. ¢asti bolo zase adekvat-
ne mojej snahe evokovat hudobno-epickymi
prostriedkami spomienky ¢i predstavy o jeho
nelahkom, zlozitom, ale v kone¢nom ddsled-
ku smevnom a vnutorne bohatom Zivote v
deformovanej dobe.

Aj téma ku viac-menej kontrapunktickym
variacidm v 1. ¢asti mojej symfonie je z po-
slednej Gresakovej opery S Rozdrkou. PouZity
melodicky tvar som extrahoval z 8. panelu
(Tanec v bielych maskdch). Jednotiacim prv-
kom diela je $tvorténovy motiv, kryptogram
mena Gresak (G, D, Es, A=G, RE, ES, A/k),

dentne folklor: zemplinska karic¢ka a vycho-
doslovensky folklor vobec. Tento fenomén sa
v dobre utajenej podobe nachadza v takmer
kazdej skladbe, najmi v originalnych a pre
neho typickych melodickych tvaroch, metro-
rytmickych postupoch a predovsetkym v ich
origindlnych nota¢nych podobach (zname
hudobné ,bunky a pulzy“). Melodické tvary
maju u neho pomerne Siroky ambitus, ¢asté
st melodické zlomy, vo vokéalnej melodike
dominuje deklamaény princip — akoby hovo-
rené slovo alebo ,re¢ova melodika® (zjavne
vplyv Janacka a Frana Dostalika). Rytmicka
pulzécia jeho skladieb velmi ¢asto pripomina
Bartoka i Stravinského, avsak vzdy je apliko-
vana na baze jeho ,,pulzujucich buniek®. Jeho
inStrumentacia je charakteristicka selekciou
nezvyklych a casto extrémnych néastrojo-
vych zoskupeni, ¢astym pouzivanim uniso-
novej hry celého orchestra, uplatnovanim
mnozstva bicich nastrojov (napr. v opere S
Rozdrkou vyuziva 4 batérie bicich nastrojov).

Ako velky obdivovatel a znalec Weberna
(pamétam si ako s oblubou hraval spamati
jeho Varidcie pre klavir op. 27) a expresionis-

Jozef Gresdk dnes pripomina nechcené dieta... Mali by sme si vsetci uvedomit,

Ze je nielen vynimocnou osobnostou v hudobnej kultire regionu, ale jednym

z najorigindlnejsich slovenskych skladatelov 20. storocia.

ktory samostatne (melodicky i v harmonic-
kom tvare) alebo v roznych kontrapunktoch
vystupuje ako takmer v§adepritomny symbol
(idée fixe ¢i leitmotiv). Aj preto je ton G zaro-
venl tobnovym centrom celej tejto viac-menej
modalnej hudobnej vypovede.

I® Gresak, najskor organista, potom klavirista,
bol v hudbe sice autodidaktom, no nesmierne
vzdelanym, talentovanym a cielavedomym. Cim
vas dokazal prekvapit?

J. P.: Posadnutostou hudbou. Myslim si, ze vzdy
to bola iba hudba, ktora ovladala jeho myslenie,
konanie a cely Zivot. Zaujimalo ho vSetko, ¢o sa
tykaloproblematikykomponovania, in§trumen-
tovania ¢i hudobnej reci. Obdivoval som spdsob
jeho hudobného myslenia. Evidentné boli jeho
bohaté poznatky nielen z hudobného diania,
ale aj adekvatne teoretické i historické hudobné
znalosti. Pamétam si, Ze bol az detinsky zvedavy
avzdy rovnako baziaci po poznani...

B. R.: Prekvapenim bolo, ako stale objavoval
noveé svety.

¥ ). Gresak povazoval za zaklad Zivota bunku.
Konstruktivistickym hudobnym myslenim ju
vélenil do svojho notacného systému. Mohli by
ste charakterizovat jeho hudobny jazyk?

J. P.: Ked#e Stefan Curilla vo svojej knihe jeho
hudobnt re¢ pomerne explicitne a detailne
charakterizuje, uvediem len niekolko pozna-
mok na margo jeho kompozi¢nych principov.
Gresak pre mna bol a aj je ,,skladatelom—fi-
lozofom“ (bol len zdanlivo konStruktivista).
Zakladnym vychodiskom je pre neho evi-

J. Podprocky

tickej hudby vobec, uplatiiuje v hudobnom
mikro i makro procese takmer vsetky sposo-
by vytvarania melodickych, polyfonickych i
harmonickych tvarovznamychzdodekafonie
(s vynimkou 12-ténovych postupov) — najméa
inverzie a raky v melodickych, metro-ryt-
mickych, harmonickych a ¢asto aj v kreovani
celych formovych tvarov. Mozaikovitost hu-
dobného procesu, priradovanie zdanlivo ne-
savisiacich utvarov a Casté striedanie tempa
doppio movimento s normalnou pulzaciou st
pritom charakteristickymi atributmi celko-
vej Strukturécie jeho diel. Hudobny proces
ma takmer vzdy nanajvy$ originalny vyraz,
ktory prekypuje a prekvapuje mimoriadnou
vitalitou, obdivuhodnou prehladnostou az
priezracnostou, a pritom imanentnou lapi-
darnostou a logikou. Osobitostou jeho kom-
pozi¢ného myslenia bola aj jeho interpretac-
na predstava, napr. interpretacia niektorych
skladieb so svetelnymi efektami, uvadzanie
opier s hercami na playback ¢i ozvucenie
¢embala v orchestri mikrofénom.

B. R.: Jeho hudobny jazyk sa neustéle vyvijal.
Od ,,folkloristickej“ Komornej symfénie az po
zaverecné ,bunkové“ obdobie. Bunku sme
najprv mylne povazovali za takt. On vS§ak po-
vazoval bunku za rovnaku sucast hudby ako
bunku v tele, pricom nielen zo symbolickych
dovodov zohravalo dolezitt tlohu usporiada-
nie do triadd. Zo zaciatku ho vyrazne ovplyv-
nil vychodoslovensky folklor. Uz Béla Bartok
napisal, Zze v nom narazil na nové zakonitosti
a chcel ich hlbsie skumat. No okolnosti mu to
nedovolili.

| VZRKADLE CASU

Jozef Gresak

(30.12. 1907, Bardejov — 17. 4. 1987,
Bratislava) je jednym z najorigi-
nalnejsich slovenskych skladatelov
20. storoc¢ia. Narodil sa v rodine bar-
dejovskéhorezbaraakamenaraPavla
GreSaka. Prvé kontakty s hudbou
ziskal ako spevak v chérovom zbore,
neskor ako huslista a domsky orga-
nista. Jeho ranné kompozi¢né opusy
(Karicka C dur, Komornd symfénia)
sa viazu na bardejovské prostre-
die, obdobie kratko pred nastupom
na 4-ro¢né Studium do Ucitelského
ustavu v Spisskej Kapitule. Tu ziskal
prostrednictvom tamojs$ieho pro-
fesora hudby Frana Dostalika po-
merne kvalitné hudobné vzdelanie.
Spolu so svojim profesorom Franiom
Dostalikom, Viliamom FiguSom-
Bystrym a MiloSom Smatekom sa
Gresak prihlasil do sutaze o sloven-
skt operu, vypisanu v roku 1924
Ceskoslovenskym umeleckym klu-
bom v New Yorku. Rozporuplné
reakcie na Gresakovu opernd prvo-
tinu Zlatulienka (1925) spoésobili
niekolkoro¢né obdobie skladatelov-
ho hladania sa. Az v roku 1950 sa k
opere vratil s titulom Neprebudeny.
Stretnutie s Vaclavom Talichom
(1952) bolo pre Gresaka silnym
tvorivym impulzom, vysledkom
ktorého boli skladby symfonického
charakteru (Koncertnd symfonietta,
resp. Concertino pre husle a orches-
ter), ale aj solové skladby — napr.
cyklus Desiatich klavirnych skla-
dieb, ¢i scénické diela (balet Radiz
a Mahuliena). Obdobie ovplyvnenia
vychodoslovenskym folklorom vy-
striedal vplyv 2. viedenskej Skoly
(1961—1971), s ktorym sa najvy-
raznej$ie vysporiadal Koncertom pre
klavir a orchester, Rotormi pre klavir,
Hexédami pre klarinet a klavir a i.
Do tvorby posledného, ,amébického
obdobia“, sa radia Gresakove opery
Zuzanka HraSkovie a S Rozdrkou, ako
aj vokalno-inStrumentalna skladba
Panychida. Predohra pre symfonicky
orchester Améby predstavuje v jeho
skladatelskom mysleni medznik. V
tejtoskladbejenad rytmus postaveny
pohyb ako zaklad tanecnosti, zdroj
symetrie i asymetrie, ¢o znamenalo
poruSenie akejkolvek proporénosti
vo vnutri taktov. Jednou z posled-
nych skladatelovych kompozicii je
tzv. Orgelbuch, venovana priatelovi
Ivanovi Sokolovi. Na pocest tohto
vyznamného bardejovského rodaka
sa v Chrame sv. Egidia v Bardejove
kon4 medzinarodny organovy festi-
val Organové dni Jozefa GreS§aka.
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> ¥ Bol Jozef Gresak vidy pritomny na skiskach
svojich skladieb, ked'ste dirigovali?
B. R.: Na skuskach bol pritomny vzdy. Musim
ale povedat, Ze na svojich dielach nikdy
ni¢ nemenil, nekorigoval ani neopravoval.
Nebolo ¢o. On pisal to, ¢o pocul. A ¢asto rov-
no perom.

¥ ... a bez jedinej chyby. Spominate si, akym
sposobom Gresak tvoril, v ¢om bol originalny?

J. P.: Je pravda, Ze jeho partittry sa tak precizne
atakmer bezchybne napisané, ale v procese tvor-
by si svoje napady najprv skicoval ceruzkou do
notovych zositov alebo na notovy papier. Potom
ich neustale opravoval, cizeloval a prepisoval. Po
jeho odchode zostalo totizZ mnozstvo takychto
notovanych fragmentov a poznamok dokumen-
tujucich jeho tvorivy proces. Jeho originalita
vyplyva z podstaty jeho samotného hudobného
principu (ignoroval takty, ktoré nahradil spomi-
nanymi hudobnymi bunkami s ich vnatornym
pulzom), ¢o sa logicky odrazilo v netradi¢nom
notovom zapise jeho skladieb. Najvac¢sim handi-
capom takmer vSetkych Gresakovych skladieb je
préave spominand originalna notacia obmedzuju-
caich interpretacné moznosti.

I Sam pracujete na prepisoch Gresakovych
skladieb...

J. P.: Jeho skladby zvykol prepisovat zaniete-
ny propagator a interpret Bystrik ReZucha.
Po Gre$akovej smrti mi odovzdal original ru-
kopisu partitiry opery S Rozdrkou a poziadal
ma, aby somv pripade zaujmu o jej inscenaciu
doinstrumentoval podla zachovaného auto-
rovho klavirneho vytahu chybajuici 6. panel
(tato komorna opera je postavena ako sled
10 panelov, obrazov ¢i vystupov). Dvadsat
rokov nebol o toto dielo zdujem. Az teraz, pri
prilezitosti vyrocia. Preto som sa rozhodol
urobit prepis aspon dvoch instrumentalnych
panelov opery, pripadne doinStrumentovat
spominany chybajuci panel. Pri tejto praci
musia byt splnené tri hlavné podmienky:
dokonalé poznanie autorovho hudobného ja-
zyka (kompozi¢ného principu), vlastné kom-
pozi¢cné a instrumenta¢né skusenosti, ale
predovSetkym cas a trpezlivost.

¥ Oznacili ste GreSaka za génia porovnatelného
s velkymi skladatelskymi osobnostami medzina-
rodného formatu. Vase meno figuruje pri uvadza-
ni Gresakovych skladieb najcastejsie. Ste takmer
jediny znalec, obdivovatel a Siritel jeho diela.
MIadsi dirigenti este Gresaka neobjavili?

B. R.: Na Sliaci sme sa raz zisli s Janom
Cikkerom. Niekolko ve¢erov sme debatovali o
hudbe. Medziinym mi povedal: ,,Urover: skla-
datelského remesla u nds je pozoruhodne vysokd.
Niekolki sme naozaj dobri, ale len jeden z nds je
génius — Jozef Gresdk!* Mladsi dirigenti st sa-
¢astou molocha prevadzky hudobného Zivota.
Alen pomaly sa ku Gresakovi prehryzaja.

P Naseminari ste spominali aj prazské premiéry

povestné svojou kvalitou hudobnikov a zaujmom
odbornej verejnosti...
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B. R.: Praha zacala Jozefa Gresaka prijimat
skor a lepSie ako Bratislava.

I® Spominali ste, Ze Gresak bol rezistentny
voci oznaceniu samouk. Ale z rovnovahy ho ve-
dela vyviest nalepka ,vychodoslovensky skla-
datel”. Je prirodzené, Ze sa inpiroval vycho-
doslovenskym folklérom, ale rovnako badat v
jeho tvorbe vplyvy Janacka alebo Bartéka. Do
ktorého hudobného smeru by ste jeho tvorbu
zaradili?

J. P.: Nemyslim si, ze ,nalepka“ vychodo-
slovensky skladatel ho obzvlast iritovala.
Skor naopak, ved bol sucastou vtedajsicho
hudobného Zivota v KoSiciach. Jeho korene
a samotna tvorba st dokazom jeho vzta-
hu k vychodnému Slovensku. Gresak chcel
byt a aj bol ,,bardejovskym vychodniarom®.
Domnievam sa v8ak, Ze vychodoslovensky
folklor bol pre neho iba akymsi vychodiskom
pre tvorbu (principom, prostriedkom, impul-
zom) a nie ideovym cielom ¢i zdamerom. Preto
by som ho skor oznacil za postexpresionistu
ako neofolkloristu.

¥ Gresak mal k dispozicii symfonicky orches-
ter, takito vymozZenost nemal ani jeden zo slo-
venskych skladatelov 70. rokov. $fK a Ivan Sokol
doba bola v tomto zmysle ku Greséakovi zhovie-
vava?

J. P.: Ano aj nie. Je viak potrebné zdoraznit,
Ze nebyt spominanych GreSakovych in$pi-
ratorov, ktori ho podporovali a propagovali
jeho tvorbu — Statnej filharmoénie Kosice
a blizkych priatelov, obdivovatelov (Ivana
Sokola, Bystrika RezZuchu a d.), dnes by sme
ho mozno registrovali iba okrajovo alebo vo-
bec. Doba k nemu vobec nebola zhovievava.
Boli to skor ,,zhovievavé okolnosti“ a najma
prezieravi priatelia i kolegovia, ktori ho pod-
porovali v nelahkej snahe etablovat sa v slo-
venskej hudbe.

I® Ako by ste charakterizovali Gresakove dielo
vo vztahu k dnesku?

J. P.: Gresak dnes pripomina nechcené die-
ta, splodené, ale odlozené. Jeho pozostalost
sa nevedno ako a kam stratila ¢i ,ulozila“,
jeho tvorba sa na koncertoch objavuje len
sporadicky. Viaceré skladby pritom neboli
dodnes vobec uvedené, ani jedna z opier in-

Jozef Podprocky (1944) - studoval
kompoziciu na VSMU u J. Cikkera a
A. Moyzesa. Od r. 1970 vyucuje kom-
poziciu a teoretické predmety na Kon-
zervatoriu v KoSiciach, kde vychoval
mnozstvo ziakov, bol tiez riaditelom
Statnej filharmonie Kosice. Patri medzi
vyznamné skladatelské osobnosti svojej
generacie.

scenovana. Je potrebné ich njst, urobit ich
»prepisy“, no domnievam sa, Ze najprv by mal
byt prejaveny zaujem o ich uvedenie. Chcem
preto vyjadrit vdaku muzikolégovi Stefanovi
Curillovi, ze je k dispozicii jeho publikécia
Jozef Gresdk — Hladanie hudobného tvaru a
casu. Mali by sme si vSetci uvedomit, Ze Jozef
Gresak je vynimoc¢nou osobnostou nielen v
hudobnej kulttre regionu, ale mé svoje miesto
aj v slovenskej hudbe. Plne sa stotoziiujem s
pozitivnym hodnotenim jeho tvorivého odka-
zu v niektorych kritikach z jeho posledného
tvorivého obdobia aj s tvrdenim, Ze je jednym
z najoriginalnejsich slovenskych skladatelov
20. storocia.

B. R.: Odborn4 verejnost sa len velmi pomaly
oslobodzuje od zazitych klisé a posluchadi si
moZu vyberat iba z toho, ¢o sa im predostrie.
Ale mam pocit, ze dochadza k pomalému po-
kroku. _

B. Rezucha [foto: archiv HC]

prof. Bystrik Rezucha (1935) - cestny
dirigent Slovenskej filharmoénie, bol
dirigentom Symfonického orchestra
Cs. rozhlasu v Bratislave, dlhoroé¢nym
§éfdirigentom Stétnej filharmonie Ko-
Sice, ktoru spoluzakladal, posobi ako
pedagég na VSMU. Vyznamnou mie-
rou sa zasluzil o uvadzanie diel Jozefa
Gresaka.

= I

I J. Podprocky [foto:archiv HC]
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octivam kazdy den, dalo
by sa povedat, Ze kazdy jeden
okamih mojho Zivota je napl-
neny pocuvanim. Ako spisova-
tel pocivam aj zvuky, ludské
hovory, kadenciu viet, obra-
zotvornost, ktord sa odieva
do primerov a asociacii...
Mozno preto, Ze slovo je také
tiché, bezhluéné a neviditelné,
potrebujem ako protivahu nie-
¢o hmotné, ¢o ma svoju frek-
venciu a ton, o zaznie a zvuci.
Samozrejme, najviac a najin-
$pirativnejSieho toho nacha-
dzam v hudbe, aj ked' znacna
cast hudby, ktoru pocivam, si
uz vyzaduje ina definiciu. Pre-
toZze moje priehradky byvaja
oznacené ako experimental,
weirdo, obscuro, outsider,
avantgarde,  underground,
innovative, alternative, intui-
tive, other... Dokonca by som
mohol povedat, Ze absolvovat
nejaky lubozvucny klavir-
ny koncert v akomsi moll od
popularneho  romantického
skladatela pre mia znamena
vacSiu posluchaésku namahu,
ako vypocut si kompoziciu
nelubozvuénych  strojovych
zvukov. Zacal som si, zatial
sam pre seba, vytvarat stale
sa rozSirujicu databazu skla-
datelov, ktorych syn a otec
Slabi oznaili za ,ind hudbu”.
Do dnesného dita mam v nej
25 930 poloziek, cize mien
skladatelov alebo hudobnych ansam-
blov, ktoré vytvaraju ind hudbu, akd
si vyzaduje vacSinové posluchacstvo.
Prirodzene, nie vietko z toho som pocul
na vlastné usi. Mnoho opusov je nedo-
stupnych. A po niektorych skladateloch
ostal len ich ¢udesny Zivot a legenda...
Povest je dokonca niekedy zaujima-
vejSia ako samotné dielo. Ale svojim
sposobom je aj ona sticastou diela, vy-
tvara jeho metafyzické vnitro, tak ako
rukavica je rovnocenne tvorena svojou
vonkajSou i vnatornou plochou. Mozno
ste zbadali, Ze sa zdraham uvéadzat kon-
krétne mena, nazvy, skladby... Je tazké
pre mna rozpravat o hudbe, ktora je
taka neviditelna a pracujiica na hranici
vecnosti a efemérnosti. Som skepticky

Daniel Hevier

basnik

[foto: archiv D. Heviera]

voci informacii, Ze napriklad subor Zzznrrr vytvara zaujimavy
prejav. Alebo Ze som mal zazZitok z objavu ,spevaka” Jandeka,
ktory sa pohybuje na hraniciach intuitivneho a outsiderského
priestoru. Celé desiatky cédeciek si nahral doma a pohidajic
celym know-how hudobného priemyslu (pretoze dnes uz aj un-
derground ma svoju obchodnu stranku), posielal pripadnym
zaujemcom na podomacky napalenych nosicoch svoju hudbu
do celého sveta. Jeho tvorbu by som nazval hudobnym grafo-
manstvom, pretoze navr$il stovky piesni, ¢asto sa monotdnne
opakujucich ¢i prechadzajucich jedna do druhej.

Inym prikladom takejto hudby je performerka a zvukova
umelkyrnia Pamela Z. Pracuje so zvukmi, ktoré niekedy kon-
vencne nazyvame hudbou ¢i spevom rovnako s posvatnym
zanietenim, ako istym pohfdanim, aké pozorujeme u remesel-
nika rutinne ovladajuceho svoj nastroj. Vobec mnozstvo zvu-
kovych fragmentov, ktoré dennodenne pocivam vytvaraju
[udia, ktori sami seba nenazyvaju skladatelmi, interpretmi ci
hudobnikmi. Napriek vytvaraniu terminov performer - pred-

vadzac citime, Ze su to len po-
mocné pojmy, ktorych obsah
je ambivalentny a elasticky.
Délezitymi sa pre mia stali
osobnosti, ktoré nepocitova-
li potrebu zaskatulkovania,
uvaznenia do jedného Stylu
¢i smeru. Oni hudobni cha-
meledni, o ktorych experti s
desSpektom tvrdili, Ze st nevy-
hraneni, amorfni, Ze nemaju
vlastnt tvar, svoj Styl. Ako u
prvého som to zbadal - eSte
hlboko v dospievani - u Stra-
vinského, ktorého extenzivny
rukopis ma vtedy fascinoval.
Nevnimal som jeho prechody
a jednotlivé vrstvy, bral som
celé jeho dielo vratane Zivo-
ta, starnutia jeho tvare ako
jednoliate a celistvé Dielo.
Neskor som objavil Scelsiho,
ale aj Moondoga, Schlippen-
bacha, ale aj Jada Faira, Fran-
ka Zappu, Satieho... Naozaj
tu nejde o mena. Meno sa v
dnesnej situacii stava aj tak
iba osobnym logom a v pripa-
de autorov ochrannou znac-
kou. Odkedy som pocul tony
prazdnej hudby, nad ktorou
bolo podpisané nejaké zvucné
logo, verim najma v osobny,
jedineény a okamzikovy zazi-
tok. Ten mi poskytuje zname
meno rovnako ako pouli¢ny
muzikant, dieta vySinuté zo
systému hudobného vzdela-
vania ¢i outsider, ktory ma
psychické problémy... Parafrazujic
vyrok Jozefa Hanéka - Dodaka, ktory
sa objavoval na zadnych stranach oba-
lov niektorych platni byvalého obdo-
bia ako Jozef Hanak - harmonika, som
presvedéeny, Ze ,hudby su len jedny”.
Kazdy den mi poskytuje mnozstvo d6-
kazov na overenie tejto gndmy. _

Daniel Hevier (1955) je basnikom,
prozaikom, textarom, dramatikom,
scenaristom, autorom literatdry
pre deti a mladez. Posobil ako $éf-
redaktor vydavatelstva Mladé leta,
od roku 1991 vedie vlastné vydava-
telstvo HEVI, v ktorom vydal viac
ako 100 titulov.
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Juilius MéZi [zdroj: archiv G. Vyskocilovej]

Bratia-hudobnici
Viac mi o bratoch Mdziovcoch, zvlast o tom
najstarSsom z nich, Jaliusovi (1908-1968), po-
vedala jeho dcéra, muzikologi¢ka a dlhoro¢na
dramaturgicka Slovenskej televizie Gabriela
Vyskocilova. Po otcovi opatruje skromny, no
vzacny archiv fotografii a dokumentov. Osobné
spomienky a vzacne pamiatky (index z navstev
konzervatdéria, maturitné vysvedcenie, ko-
reSpondencia, vzacne rodinné a iné snimky,
supis skladieb...) sme doplnili informéciami z
encyklopedickych hesiel a pamétnic suborov, v ktorych Jalius
Moézi pocas Zivota pdsobil, pripadne nahravkami jeho popu-
larnych skladieb z Antologie slovenskej populdrnej hudby Pavla
Zelenaya. A tak st nasledujuce riadky pestrou mozaikou osob-
ného spominania a dostupnych faktov.

O najmladSom z trojice surodencov Méziovcov — hus-
listovi Aladarovi (1923-1983), dlhoro¢nom koncertnom
majstrovi Symfonického orchestra Slovenského (predtym
Ceskoslovenského) rozhlasu v Bratislave, vynikajicom s6-
listovi, ale tiez zakladatelovi a primariovi legendarneho
Slovenského kvarteta (1923-1983) vela prezradila r. 2003 na
strankach Hudobného zivota jeho manzelka Danica Méziova,
ktora Zije v Bratislave. Menej vieme o strednom z troch bratov
— Stefanovi (1913-1980), ktory emigroval zo svojho vtedaj-
Sieho posobiska v Marianskych Laznach. Podarilo sa mu odist
z Ceskoslovenska hned po skonéeni 2. svetovej vojny, s ame-
rickymi vojakmi... V USA sa postupne uplatnil ako vynikajuci
koncertny umelec a klavirny pedagég. Tu spolupracoval aj s
»,pofebruarovym“ emigrantom, slovenskym tenoristom, solis-
tom New York City Opera, Rudolfom Petrakom. S nim nahral v
USA na platnu i slovenské ludové piesne.

Po Stefanovej smrti o fiom napisali v nekrolégu novin
americkych Slovdkov, vychadzajucich v Clevelande, ako
»---0 odchovancovi Hudobnej a dramatickej akadémie v trie-
de prof. F. Kafendu a Prazskej majstrovskej Skoly u prof. K.
Hoffmeistra, ktord absolvoval s vynikajicim prospechom.
Bol najviésim interpretom Lisztovych skladieb a pianis-
tom svetového formdtu...“ Stefan sa s bratmi Aladdrom a
Juliusom stretol az tesne pred ich smrtou: s Juliusom r. 1967,
ked bol na zajazde so SLUK-om v USA a s Aladarom r. 1982,
pocas dlhSieho pedagogického a umeleckého pdsobenia nasho
znameho priméaria SOSR-u a vysokoSkolského pedagdga v USA
avJaponsku.

Aladar a Jualius, medzi ktorymi bol velky vekovy rozdiel,
zomreli ako Sestdesiatro¢ni. Bolo to pred¢asné — pre rodinu i
pre slovenskd hudbu. Zastavime sa pri najstarSom z bratov —
Jaliusovi Mozim (27. 3. 1908 Berlin — 28. 1. 1968 Bratislava).

Genéza

Rodina Méziovcov v mnohom odzrkadluje prelomové obdobie
rakusko-uhorskej monarchie tesne pred a po r. 1918. Otec bra-
tov Méziovcov — Stefan Moézsi (neskor M6zi) — sa narodil v by-
valom Eberhardte, dneSnom Malinove. Hoci si Mdziovci — ako
mnohi ini — v rokoch pred prvou CSR pisali priezvisko poma-
daréene, vzdy sa hlasili k slovenskej narodnosti. Otec Stefan
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Mozi bol najstarsi zo siedmich deti hudobnika-cimbalistu. Ako
maly chlapec sa zacal ucit na heligéne, neskor i na cimbale. Po
navrate z vojenciny (kde hral vo vojenskej kapele) zalozil vlast-
ny subor. S nim — ako to uz v muzikantskych rodinach byva-
lo — pdsobil v roznych mestdch Nemecka a Raktusko-Uhorska
(Hamburg, Vieden, Berlin, Praha). V Berline sa manZelom
MoézZiovcom (manzelka Jozefina) narodil najstarsi syn Jalius, v
Prahe stredny syn Stefan a v Bratislave, kde sa MéZiovci pre-
stahovali po 1. svetovej vojne, pribudol syn Aladar. V Bratislave
byvali roky na Prepostskej ulici ¢. 10, v budove, kde dnes sidli
$panielska ambasada.

Moéziovci hovorili plynule tromi jazykmi: po madarsky, ne-
mecky a po slovensky. Julius sa ako Student Hudobnej a dra-
matickej akadémie naucil plynule i po §védsky (cez prazdniny
chodil hravat s kapelou aj do Svédska). Svedéi o tom podnes
zachovany list, ktory napisal vo §véd¢ine. VS§etci bratia boli
muzikantsky nadani, a
tak zadklady hudobného
vzdelaniadostalinajprv
u starého otca a otca.
Potom sa vzdel4vali
dalej: Jalius v rokoch
1926-1930 Studoval na
Hudobnejadramatickej
akadémii v Bratislave u
Gustava Nahlovského,
odchovanca Sevéikovej
huslovej $koly. Julius aj
Aladar neskor pokraco-
valiv §tudiach: Aladarv
Salzburgu a vo Viedni,
Julius dva roky na
Hudobnej akadémii v
Budapesti u J. Hubaya.
V dneSnej Moyzesovej
sieni, vtedy VIadnej
budove na Vajanského
nabrezi v Bratislave,
absolvoval Jalius Mézi
23. méaja 1930 naroc-
nym Huslovym koncer-
tom fis mol op. 23 od
Heinricha ~ Wilhelma
Ernsta. V tej istej bu-
dove sa neskor so 60-
roé¢nym huslistom,
séfdirigentom SLUK-u
1. februara 1968 hudobn4 verejnost lucila... Julius Mozi je po-
chovany na Martinskom cintorine v Bratislave.

Zivot v hudbe

Dojemné je listovat v indexe (Gtlej ¢iernej pisanke) z Hudobnej
a dramatickej akadémie, kde profesor Nahlovsky vpisoval
Juliusovi tlohy: etudy od , klasického® Sevéika, cez rozne pred-
nesové skladby az po stru¢né poznamky k vykonu Ziaka.

O vrucnom vztahu medzi prof. G. Nahlovskym a jeho Zia-
kom svedcia riadky z podakovania Nahlovského za gratuladciu
J. Méziho k patdesiatke (z 29. 10. 1935): ,Vzdy Vds budu vzpo-
minat jen v dobrém, neb dobrého Zdka, oddaného a $lechetného
nosim vzdy v srdci a s ldskou na neho vzpomenu. Prijmete v upo-
minku moji fotocku, necht Vdam vzZdy pripomene ten nejuzsi prd-
telsky vztah k Vdm.... Vds uprimny ucitel prof. G. Ndhlovsky.“

Tridsiate roky boli pre Jaliusa Méziho pestrejsie (a tazsie),
nez ocakaval. Po §tudiu v Budapesti ¢asto hraval — podobne
ako za Studentskych ¢ias — v taneénych kapelach. R. 1933 sa
usadil v Novych Zamkoch, kde bol uc¢itelom na vlastnej suk-
romnej hudobnej Skole. Za manzelku si vzal rodacku z po-

Artistic Band Juliusa MéZiho - kapela zo Studentskych €ias. [zdroj: archiv G. Vyskocilovej]
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hranié¢ného rakuaskeho Wohlstahlu. V Novych Zamkoch sa
im narodila stredna dcéra Gabriela. (Mdziovci mali tri dcéry:
najstarSia Valéria skoncila klavir na Konzervatoriu a neskor
emigrovala do Kanady, Gabriela v r. 1961 promovala v odbore
hudobné veda na FFUK v Bratislave a najmladsia Irena ziska-
la diplom na Slovenskej vysokej $kole technickej ako inZinier-
ka.) Po zabrati izemia juzného Slovenska (aj Novych Zamkov)
Madarskom, odisli Mdziovcir. 1938 do Bratislavy.

V rokoch 1938-1945 bol Jalius Mézi ¢lenom Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu. Po vojne vSak pdsobil vo via-
cerych hudobnych skupinach. Tato etapa jeho ¢innosti pri-
niesla pre historiu slovenskej popularnej piesne mnohé slagre.
Niektoré boli povodné, iné zaranzoval. (Viac o tom piSe Pavol
Zelenay v booklete svojho 4. CD z cyklu Antoldgia slovenskej
populdrnej hudby). Niektoré Mdziho evergreeny — Tatransky
expres, alebo Ty sa mi lubis, Ndlada, to nie je ndhoda (vietko
svizné foxy a foxtro-
ty) — nahral s velkym
uspechom Frantisek
Kristof Vesely.
Tatransky expres sa
opat dostal do po-

vedomia zasluhou
orchestra Juraja
BartoSa  Bratislava
Hot Serenaders,
ktory ho zaradil do
svojho programu.

Niektoré tanga (o. i.
Tak nekonecne krds-
na, Dedinka v udoli od
G. Dusika) dostali od
Juliusa Moéziho Kkla-
sické aranzmany...

Spravodlivy me-
dzi narodmi
V dokumentoch, kto-
ré opatruje dcéra
Gabriela, je aj me-
daila a cestny dip-
lom »Spravodlivy
medzi narodmi“ z
Yad Vashem, pa-
méatnika holocaustu
v Jeruzaleme. Toto
vyznamné podakova-
nie za zachranu Zidov podéas druhej svetovej vojny, odovzdal
Gabriele Vyskocilovej a jej sestre Irene na Bratislavskom hrade
v méji 1999 velvyslanec Statu Izrael vo Viedni Nathan Meron.
Julius Mo6zi zachréanil pocas Slovenského S$tatu mladua
Zidovku, uéitelku hudby Lili Sadndorfyovi, s ktorou sa zozn4-
mil na konzervatériu. Vybavil jej doklady a rok ju ukryval vo
svojej rodine, aby nemusela odist do koncentraku. Nav§tevam
Moéziovcov ju predstavoval raz ako vychovavatelku, inokedy
ako tetu jeho deti, pripadne ako ich star$iu sestru. Bola mla-
da, utla — a tak tomu navstevy uverili. Manzel pani Lili cez
vojnu zahynul v koncentraku. Po istom ¢ase sa znova vydala
— opéat za zidovského (byvalého) vdzna z koncentra¢ného tabo-
ra. KedZe nemohli mat deti, pani Lili navrhla, ¢i by si niektoré
z MézZiovskych deti, ktoré si velmi obltubila, nemohla osvojit.
ModzZiovcei s tym vSak nikdy nesuhlasili. Zato dlhé roky udrZia-
vali velmi vrucne kontakty s touto vzacnou zenou, ktora zila v
Kezmarku a kazdoro¢ne pozyvala rodinu do Vysokych Tatier na
lyzovacku. Neskor, ako vdova, byvala v KoSiciach, kde zomrela
r. 1994. Zo Slovenska napisala do Izraela navrh na udelenie vy-
znamenania Juliusovi MoZimu — za zachranu svojho Zivota...
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» Filharmonia, SLUK, PKO...

Ked 27. oktobra 1949 Laco Novomesky predstavoval kultirnej
verejnosti Statny symfonicky orchester Slovenska filharmo-
nia, jednym zo zakladajucich ¢lenov tohto dnes uz 60-ro¢ného
profesionalneho hudobného telesa bol aj huslista Jalius Mo6zi.
(S prvym dirigentom SF Vaclavom Talichom a koncertnym
majstrom SF Tiborom GaSparkom je odfoteny v parku v
Trenc¢ianskych Tepliciach, kde orchester SF pravidelne
ucinkoval na Hudobnych letach.)

Nazaciatku 50. rokov sa ale zacala rozvijat dalSia ka-
pitola zivota v§estranného hudobnika, v ktorej zohrala
hlavnu ulohu slovenska Iudova piesen. Od r. 1951 bol
tri roky dirigentom Iudového siboru Cimbal, s ktorym
¢asto vystupovala aj legendarna spevacka vychodoslo-
venskych piesni Janka Guzova, operni sdlisti Margita
Cesanyiova, Frantisek Zvarik, Bohu§ Hanak a dalsi.
Cimbal sa zaciatkom 50. rokov stal zakladom nového
orchestra, hravajuceho sprievod k tane¢nym a spevac-
kym ¢islam nového profesionalneho Iudovo-umelecké-
ho suboru — Slovenského ludového umeleckého kolek-
tivu. V orchestri SLUK-u bol Julius M6zi §éfdirigentom
od r. 1953 az do predc¢asnej smrti v r. 1968. Pre tento
orchester zlozil o. i. fantaziu pre husle so sprievodom
orchestra Svihrovskd &i Vrchdrsky tanec, v ktorych do-
minoval vynikajuci Rinaldo Olah.

Julius Mézi vystupoval s orchestrom SLUK-u po vel-
kych amfiteatroch a zazil najslavnejSie obdobie suboru.
V SLUK-u pdsobil nepretrzite az na menSiu dvojro¢nu
prestavku, ked bol prizvany, aby ,rozhybal“ hudobné
dianie aj v novovybudovanom bratislavskom Parku
kultury a oddychu. Aj vdaka svojej vSestrannosti (diri-
goval, komponoval, aranzoval, hral na husliach, klaviri

hudbou, ale aj prvé bratislavské plesy (,,medicky*, ,filozofic-
ky“...). Po dvoch rokoch sa vSak Jalius Mdzi vratil na §éfdiri-
gentsku stolicku orchestra SLUK-u, s ktorym absolvoval nie-
len desiatky vystipenti, ale aj prvé velké americké turné telesa.

Najma pocas pdsobenia v SLUK-u sa v byte MdZiovcov vy-
striedala cela galéria umelcov. Choreografi Juraj Kubanka,

S Viclavom Talichom pocas festivalu Hudobné leto Trencianske Teplice, august 1950
[zdroj: archiv G. Vyskocilovej]

Zaciatkom 50. rokov sa zacala rozvijat dalsia kapitola Zivota vsestranného hudobnika...
Jilius Mozi viedol orchester SLUK-u pocas jeho najsldvnejsieho obdobia.

Martin Tapak, Betka Kubankova, Stefan Nosal....
Debatovalo sa niekedy i do rdna o napadoch a chore-
ografii tanca, o zborovych skladbach, ale i upravach
desiatok Iudovych piesni ¢i o veciach spolocenskych,
ktoré vSestranného Juliusa MéZiho zaujimali rovnako
ako hudba.

Skladatel

Pocet Méziho skladieb (iba pre SLUK) prekracuje ¢is-
lo 80 (Pamdtnica ,,SLUK 1949-2004), a to neratame
tane¢né piesne a tvorbu inych hudobnych zanrov, ktora
¢aka na zmapovanie. Pre orchester a zbor SLUK-u pi-
sal skladby inSpirované slovenskym folklérom — piesne,
upravy pre spev a tanec, resp. skladby v ludovom §tyle. K
najznamejsim patria: Priadky, Tanec valachov, Liptovsky
tanec, Terchovsky tanec, Vychodoslovenské piesne, Cardds
pre klarinet a klavir, Lubostné piesne z Oravy, Zdhordcka
veselica, Povej vetrik, povej (v nezabudnutelnom podani
Betky Kubankovej), Do dvorecka, do dvora, Cigdnske me-
lodie, Kapura, Kapura, Noty z lazov, Roviianské piesne,
Varidcie na ludovu pieser pre cimbal, Tri Sari$ské piesne,
Goralski pastieri, Myjavské carddse, Zemplinska suita,
alebo uz spominana fantazia Svikrovskd a Vrchdrsky ta-

J. Méii (Stvrty z!'ava) pred niekdajsim sidlom SLUK-u v Rusovciach s kolegami a s T. Andras
(druhy zlava) a S. Jurovskym (treti zIava) [zdroj: archiv G. Vyskocilovej]

a saxoféne...) mohol zaloZit a viest (1957-1959) legendarny
Taneény orchester PKO. Prave v tych ¢asoch sa v PKO stali
popularnymi nedelné popoludnia ,,pri ¢aji“ s dobrou tane¢nou

nec... ale aj mnohé iné, vdaka zvukovej technike zacho-
vané v archive Slovenského rozhlasu. Mapuju slovenské
regiony s takou autorskou empatiou, akoby ich upra-
vovatel a skladatel nosil v srdci od narodenia. A pritom to bol
Slovak narodeny v Berline! Julius MéZi — duSou, citenim, celou
podstatou prislusnik muzikantského rodu... _

hudobnj Zivot
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Matus Jakabgic -

Zakon
pre jazz...

Erik ROTHENSTEIN

Matus...

Prvé skisenosti s bighandom si zrejme zis-

kal ako ¢len Tanecného orchestra ceskosloven-
ského rozhlasu...
M]J: ESte predtym som hral v televiznom or-
chestri a kedze som mal prax v hre z listu,
chodieval som do TOCR-u na zaskok. Isty
¢as som tam hraval stabilne, zva¢$a popu-
larnu hudbu, obcas aj ,pofidérne“ zalezi-
tosti. Pre mna to vSak bolo zaujimavé kvoli
kazdodennému nahravaniu a hre z listu.
Ziskaval som tam istt rutinu.

V roku 1994 si odisiel Studovat na Berklee
College of Music do Bostonu. Nebol v tom ¢ase
doma aranzér, u ktorého by si mohol Studo-
vat?

MJ: ,Berklee“ bola mojim davnym snom.
Predtym to vSak takmer nebolo mozné, az

44

Lubo$ Sramek:

po revoluciisa otvorili prilezitosti. Mal som
stale pocit, ze ak chce ¢lovek pit ¢istu vodu,
musi ist k pramenu. Ten pramen bol jedno-
ducho tam. V Ceskoslovensku bola moz-
nost $tudovat skor v Cechéach, napriklad u
Karla Razi¢ku, ktory komponuje dodnes.
Na Berklee studovali z vtedajsich aranzé-
rov Milan Svoboda, alebo Emil Viklicky —
ten sa vSak viac venoval filmovej hudbe.

Na skole si bol pomerne kratko...
M]: ...necelé dva roky, ktoré som vSak stra-
vil velmi intenzivne. Na veci mimo Studia
mi neostavalo vela ¢asu. Nastastie, umoz-
nili mi absolvovat Stidium v skratenom
rezime.

Jedného zo svojich pedagégov - Grega
Hopkinsa, si nasledne pozval na nahravanie a
koncertovanie svojho tenteta...

Matus Jakabcic [foto: ). Simkova]

MJ: Greg bol pre mna velmi in§pirativnou
osobnostou a dodnes ho povazujem za jed-
ného z najvyraznej$ich jazzovych sklada-
telov a aranzérov. Okrem toho je skvelym
hra¢om na trubke. Mojou ideou bolo nahrat
niekolko jeho a mojich skladieb, zvdcsa roz-
siahlejSieho a prekomponovaného charak-
teru. Podobna hudba bola u nés v tej dobe
»,polom neoranym®. Z nahravania CD vzni-
kol filmovy dokument, za ktory ziskal rezi-
sér Peter Dimitrov cenu Igric.

Vratme sa eSte do obdobia pred Berklee -
¢o ti dalo Stadium kompozicie na bratislavskom
konzervatériu?

MJ: Musim priznat, Ze som to trochu odfla-
kol, ¢o je Skoda, pretoze som mal dobrych
pedagdgov. Vtedy som uz fungoval profe-
sionalne a volného ¢asu nebolo vela. Kedze
som sa zaoberal najmé jazzovou hudbou,
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klasickej kompozicii som sa Zial venoval
menej. Vstrebal som vSak kontrapunkt,
konkrétne Bachovu hudbu. To bolo asi je-
diné, kam som isiel do hibky. Ddvod bol na
druhej strane prosty — k maturite ako aj k
absolutdriu bolo potrebné napisat fugu.

Lubos...

Na konzervatériu si Studoval o dekadu ne-

skor ako Matus - preco si zvolil toto smerova-
nie?
LS: Este v ranom veku som na sebe badal
potrebu po akomsi ,esteticne®, umeleckej
krase. Estetika je samozrejme podmienena
individualnym pohladom - v mojom pripade
som sa pri hudbe, alebo vytvarnom umeni
zameriaval na kompaktnost, preciznost
v ramci spracovania a hibku vypovede.
Napriklad pri kresleni ma pritahovalo to,
¢o bolo pekne a remeselne dobre urobené.
Ked som sa neskor zacal venovat hudbe,
pocitoval som spojitost s filozofiou, este-
tikou, histériou a dal$imi dolezitymi fak-
tormi. V hudbe je z informaéného hladiska
obsiahnuté takmer vSetko. Samozrejme je
tam mnozstvo zanrov, ku ktorym c¢lovek
inklinuje ovplyvneny socidlnym prostredim
— na zakladnej Skole bolo médnym delenie
na,,depesakov® a ,,metalistov®. Ja som vSak
pocuval funky, klasicki hudbu a kvalita
Stylov, ktoré som mal rad, sa mi potvrdila
az prichodom na konzervatdérium.

Ako si sa dostal k jazzu?

LS: v prvych ro¢nikoch na konzervatoériu
som stravil mnozstvo ¢asu doma u Igora
Dibaka, kde sme sa rozpravali o hudbe, po-
¢avali Oscara Petersona, Billa Evansa, ale
aj Brahmsa, Sostakovi¢a, Schnittkeho...
Porovnavanie a rozoberanie tychto nahra-
vok ma nesmierne obohatilo. Najviac ¢asu
som samozrejme venoval klasickej hudbe,
av8ak zaujimali ma aj iné zanre. Uz vtedy
som si myslel, Ze jedinym ekvivalentnym
zanrom klasickej hudby je jazz. Po maturite
som zacal premyslat, ¢i ma zmysel zaradit
sa k interpretom vaznej hudby, alebo sa
venovat jazzu. Jazz je z urc¢itého pohladu
akenejsi, flexibilnejsi a v kone¢nom dosled-
ku realnejsi. Clovek je potom v samotnej
hudbe omnoho kreativnejsim, nardba so
samotnymi tonmi a nielen s ,nadstavbou*.
Interpret klasickej hudby je vo vicsine pri-
padov viazany poziadavkou autora a ,jeho
vecou“ je remeselné, agogické ¢i dynamické
stvarnenie. Samozrejme, pozndme géniov
pretvarajucich material dokonalym spo-
sobom, ako bol napriklad Horowitz. Ani ti
vSak nikdy nenarabali s hudobnym materia-
lom takym spoésobom ako Hancock, Jarrett,
Evans...

Ktori hudobnici ta najviac ovplyvnili?
LS: Spociatku ma pritahovali »produkty“
z dielne ECM, snad aj preto Ze v nich ci-
tit znacny vplyv klasickej hudby — Kenny

Wheeler, John Taylor, Peter Erskine, John
Abecrombie... Jazzu som sa zacal viac
venovat po workshope v Nemecku, kde
zhodou okolnosti ucil Taylor. Vtedy som
doslovne ,,vhupol“ do sveta, ktorého este-
tika mi neuveritelne lahodila. Iné $tyly som
zacal podrobnejSie Studovat az neskor v
Grazi. Mam rad vSetkych vyznamnych kla-
viristov, no najbliz§im mi je sucasny jazz
od 60. rokov — staré nahravky spolo¢nosti
Blue Note, kvinteta Milesa Davisa, Herbie
Hancock, McCoy Tyner, Wynton Kelly, Bill
Evans, Thelonious Monk, ale aj Art Tatum,
Bud Powell... Z mladsich klaviristov Kenny
Kirkland, Benny Green, Joey Calderazzo,
Brad Mehldau...

Navstevoval si na konzervatériu hodiny,
ktoré viedol Matus?
LS: Ked som bol vo §tvrtom ro¢niku, Matas
sa vratil z Ameriky a zacal viest konzer-
vatorialny big band. Velmi sa mi do toho
nechcelo, avSak uvedomoval som si, ze to
mnozstvo informacii potrebujem nejakym
sposobom vstrebat. Skolsky big band bol
miestom stretnuti Studentov, ktori mali
radi jazz. Zoznamil som sa tam s Milom
Suchomelom, ktory ma pozval do svojej
kapely Ellie Quintet. Vtedy som sa zacal
naplno venovat jazzu, transkribovat na-
hravky, cvicit frazovanie. V piatom rocni-
ku som nastupil k Matisovi na ansamblova
hru a harmoéniu.

Potom si odisiel Studovat na Jazzové odde-

lenie Hudobnej akadémie v Grazi - dalo ti to
nieco nové?
LS: Vela som sa nauéil uz u Mattsa a v Ellie
Quintet, no urcité zasadné veci mi povedal
az Harry Neuwirth na akadémii v Grazi.
Na tejto inStitucii ucia jazz tak ako treba
— od harmonie, cez nahravky, frazovanie,
hru v bigbande, v komornych ansambloch,
sprevadzanie vokalistov azZ po ,realny Zi-
vot“ hudobnika.

Nebol si Studentom vysedavajiicim len
v Skole, pretoZe si casto hraval v kluboch.
Nakolko sa odliSovalo to, ¢o si sa naucil v Sko-
le, od hudobnej reality?
LS: Okrem dobrych profesorov sme mali
moznost nav§tevovat workshopy s vyni-
kajucimi hudobnikmi, napriklad s hos-
tujucim profesorom, klaviristom Billom
Dobbinsom. Ten mi na hodinach ukazoval
rozlicné pristupy k improvizacii v ramci
jednej témy, ¢o mi vtedy pripadalo sofisti-
kované. Moj profesor Harry Neuwirth mal
naopak informacie rozdelené na useky a
davkoval ich tak, aby som ich bol schopny
vstrebavat. Neskor som sa dostal k videu,
kde Dobbins prekomponuje Standard na
etudu — z témy All Of Me urobi inverziu,
vezme len tému so sprievodom a rozlozi
ju. Kazdu dalSiu etudu Stylisticky vztahuje
na iného pianistu — od Scotta Joplina az po
Keitha Jarretta. Dvanast etud ,,na starych®
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klaviristov a dvanast na modernych, kazda
z nich v inej ténine a v kazdej v¢élenend prob-
lematika, ktord dany umelec priniesol do
jazzu — Ellington sadzby, rytmus, zadrze,
Evans harmoniu... Jednoducho, komplexna
prehliadka jazzového klavira... V redlnom
zivote mi pomohli aj kamarati, zvicsa z
krajin byvalej Juhoslavie, ale aj RakuS$ania.
Skola mi umoznila spoznat mnozstvo vy-
nikajucich hudobnikov a Iudia, ktorych
stretdvam, ovplyviiuju moj zivot. Chceli
sme spolu hravat aj po Skole, hladali sme
priestory, moznosti...

SpoluZiakov si pozval aj na nahravanie al-
bumu Correspondance, ktory popri autorskych
kompoziciach zaujme bohatym obsadenim...
LS:V ¢ase zakladania vlastnej formacie exis-
tovala na Slovensku dvojica kvartetovych
ansamblov vedena saxofonistami — Milom
Suchomelom a Radom TariSkom. Preto
som pozval Matu$a a Juraja BartoSa. Mam
rad kombinaciu trabky s gitarou, napriklad
na albume Kennyho Wheelera Widow in the
Window. Momentalne chystam dalSiu plat-
nu opat s vlastnymi kompoziciami, avSak
zaranzovanu inym spdsobom. Konceptom

Lubos Sramek [foto: archiv]

bude kontrast dvoch rovin — prva tvori
moderné hardbopové sexteto, druht obsa-
denie s vokalistom, flautami, perkusiami
a slacikmi. Bude sa striedat hlavné jedlo s
dezertom...

Ako hodnotis svoj profesionalny rast za po-
sledné roky od navratu z Grazu?
LS: Zazil som snad vietky mozné situa-
cie, aké si jazzovy muzikant modze priat
— skuasanie s vlastnou kapelou, pisanie i
aranzovanie, klubové hranie, ale aj kon-
certy na festivaloch doma a v zahranici,
firemné vecierky... Som lektorom na roz-
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Ukazka kontrapunktickej prace Matusa Jakabéica v parte dychovych nastrojov skladby A/l The Things You Are (). Kern / arr. M. Jakab¢ic)

» licnych workshopoch v Prahe, Frydlante,
v Bratislave. Pomaly sa meni aj situacia v
naSom hlavnom meste — mame tu niekol'ko
klubov, pravidelné jamsessions v reStau-
racii Hlava XXII, reprezentativnu scénu v
divadle Aréna...

Orchestre a aranZovanie...

Matis, z coho vychadzas pri pisani alebo
aranZovani pre orchester?
MJ: Na Berklee som mal $tastie, ze som na-
v§tevoval najlepSie predmety jazzovej kom-
pozicie a aranzZovania. Na jednej strane mi
to pohltilo mnozstvo ¢asu, ale dostal som sa
k vedomostiam, ktoré by som tu asi nikdy
neziskal. Zaroven mi to pomohlo k utvore-
niu si komplexného obrazu o jazzovej his-
torii, o tom, ako sa orchestralne aranzova-
nie vyvijalo. Okrem toho, Ze som sa velmi
vela naucil, jednotlivé vedomosti som si aj
zatriedil. Je dobré mat velky Satnik s mnoz-
stvom veci, treba v§ak mat v tom Satniku aj
poriadok. Ked idem na spoloc¢ensku akciu,
musim vediet, po akom type oblecenia siah-
nut, no o tom ako skombinovat jednotlivé
veci, uz rozhoduje vkus...

Kam teda siahaju zaklady tvojho hudobné-
ho ,$atnika“?
MJ: Podstatnou pre mna bola nielen roz-
manitost technik jednotlivych obdobi, ale
aj sposob, akym prebiehal samotny vy-
voj komponovania a aranZovania. Zacina
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to Donom Redmanom, ktory rozpisal
Armstrongove sola pre tri trabky, neskor
Fletcherom Hendersonom a dal§imi. O
tom, ¢omu sa hudobnik venuje do hibky,
rozhoduje jeho osobny vkus. Pre mna to bol
Duke Ellington, otec moderného jazzové-
ho orchestra. Thad Jones ma oslovil typic-
kou hutnou nastrojovou sadzbou. Takymto
sposobom nikto nekombinoval jednotlivé
nastrojové skupiny. Tieto osobnosti boli
otvorené rdznym vplyvom, vnimali kla-
sickt hudbu, z ktorej prevzali mnozstvo
technik. Urc¢ite sa mozno ucit napriklad od
Ravela, majstra inStrumentécie... Typicky
zvuk Ellingtonovho orchestra bol ¢iastoc-
ne dany vyraznou zvukovostou jednotli-
vych osobnosti, ale do znaénej miery to
bolo vplyvom lidra. Je v§ak ot4zkou, preco
jeho sdlisti zneli prave takto. Pozname to-
tiz pripady, ked po osamostatneni stratili
wvlastnu tvar“ — napriklad Johny Hodges,
ktory sa pokusal o s6lovu drahu, ale nako-
niec sa vratil. Ellington vyuzival zvlaStne
techniky a novatorsky spdsob komponova-
nia. Mnoho veci z jeho skladieb nebolo za-
pisanév partitirach a on sdm svoje znalosti
nikomu neprezradzal. Pokial niekomu do-
volil nahliadnut do partitury, zamerne vpi-
soval rozli¢né posuvky, aby to nesedelo so
skuto¢nostou. Trubkar Herb Pomeroy mi
spominal, ze dortho dlhé roky dobiedzal, az
nastala chvilka, ked sa s Ellingtonom oci-
tol sam pri klaviri v dobrej nalade. Herb mu
vtedy ukézal, na ¢o sdm prisiel a vyzvedal

ako dalej. Elligton vstal od klavira a odiSiel
so slovami: ,, Ty to vies lepsie ako ja“. Na tieto
veci bol velmi haklivy...

Zaobera sa dnes niekto systematickym sku-
manim Ellingtonovych partitar?
LS: Specialistom je spominany Bill
Dobbins.
MJ: ...alebo Herb Pomeroy, u ktorého som
Studoval kompozi¢no-aranzérsky predmet,
zamerany prave na Ellingtonovu hudbu.
Tie skladby treba pocuvat donekonecna,
pretoze Ellington mnohokrat pouzival nie
celkom ,,pocutelné“ techniky — prepasoval
napriklad do sadzby urcitej nastrojovej sku-
piny cudzi nastroj, hrajuci o dva dynamické
stupne tichsie. To dodavalo jeho hudbe istu
»Spinu“. Podobné pripady vSak najdeme aj
v klasickej hudbe — nedavno som $tudoval
Chac¢aturjanov Sablovy tanec, kde st pouzi-
té podobné techniky. Clovek vtedy pochopi
ubohost vécSiny tprav tejto skladby, v kto-
rych je nepochopené jej podstata.

Specifikom orchestra Counta Basieho bola
riffova technika, Ellingtonovo aranZovanie pd-
sobilo v porovnani s hou sofistikovanejsie. Badat
na tychto postupoch vplyv eurépskej hudby?
M]J: Basie predstavuje osobity §tyl kompono-
vania a aranzovania, ku ktorému mézeme pri-
radit Billa Bayersa, Neila Heftiho, Sammyho
Nestica... Ti reprezentuju po kompozi¢nej i
aranzérskej stranke pomerne jednoduchy, no
velmi silny kod. Orchester Counta Basieho
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fungoval prvych desat rokov bez not, hudob-
nici hrali podla sluchu (,ear players®), ¢o
neskor samozrejme nebolo mozné. Basieho
$tyl je stale vynikajuci, aj ked istym sposo-
bom uzavrety. Jeho nasledovnici obohati-
li spektrum napriklad o presahy klasickej
hudby. Eur6pskym spdésobom zmyslania by
som to v8ak nenazyval. Ellington ostal na-
priek intelektualstvu a prespekulovani svo-
jej hudby nesmierne zemitym. Jeho kapela
niekedy posobila ako zverinec s prizemnym
charakterom, v ¢om bola jej nesmierna sila.
Pri podrobnejSom pohlade na zdanlivo jed-
noduchych jazzovych umelcov nachadzame
kvantum vedomosti, rozhladenost, schop-
nost ¢erpat z mnohych zdrojov. Znamen4 to
vSak zostat zaroven pevne na ,,uzemi jazzu*
pri preberani prvkov z inych kultar . Aj v kla-
sickej hudbe vyuzivaju skladatelia jazzové
prvky a vysledky su ¢asto zaujimavé. Pokial
sa vSak skladatel udomacneny v Kklasickej
hudbe pokusa robit jazz, nedopada to dobre,
pretoZe sa neciti prirodzene. To isté plati aj
naopak, v pripade jazzmanov.

Z dalsich aranZérskych osobnosti, ktoré
ma ovplyvnili, spomeniem Billa Holmana, ne-
smierne blizky mi je jeho sposob prace s kon-
trapunktom. Mnoho po kompozi¢nej stranke
zanechal Charles Mingus, aj ked nepracoval
s velkym jazzovym orchestrom v tradicnom
zmysle slova.

" Hra nedavno zosnulého Oscara Petersona
ostava pre mnohych ucebnicovym prikladom

Matis Jakab¢ic CZ / SK Big Band featuring
Harry Sokal (ORF 2007)

Matus Jakabcic - gitara, kompozicia,
aranZmany

Harry Sokal - tenorsaxofdn, sopransaxofén

trubky / kridlovky: Vaclav Tyfa, Juraj Bartos,
Ondrej Jurasi, Frantisek Tomsicek

trombony: FrantiSek Karnok, Svatopluk Ko-
Svanec, Premysl Tomsicek, Michal Motyl
(bass-th)

saxofdny / klarinety: Radovan Tariska, Rosti-
slav Fras, Stépan Markovi¢, Miloslav Sucho-
mel, Pavel Pivar¢i (bar-sax)

tradicnej klavirnej interpretacie. Aku tlohu
zohrava v jazze tradicia?

LS: Ked sa niekto rozhodne venovat hud-
be, nemoze zotrvat na zivoci$nej, pudovej
baze. Nemézem doma vypitvat morku a
vybrat sa ako rovnocenny partner medzi
brusnych chirurgov... Organizacia hudob-
ného materidlu nie je len pudové neregu-
lované ,,emocno®, ale problematika, ktorej
sa treba venovat. Ziaden seriézny zaujem-
ca o jazz nemdze obist obdobie Oscara
Petersona. Pocas §tudia sa naitho nabaluje
kvantum informacii: kontrapunkt, harmo-
nia, melddia, rytmus, Styly, nastroje, pred-
stavitelia... A Peterson je ddlezitou sucas-
tou tejto mozaiky.

MJ: Ak chceme spolu komunikovat, musi-
me sa naucit jazyk, ktorym sa jazz vyjad-
ruje. Tak, ako musi napriklad moderator
ovladat spisovnu slovencinu, aj hudobnik
musi komunikovat ,,spisovnym“ jazzovym
jazykom vytvorenym pocas urcitej doby
a vychadzajucim z tradicie. Tradicia nam
umoznuje pochopit, ako hudba vznikala,
z ¢oho vychéadza, ako sa postupne oboha-
covala. V porovnani s klasickou hudbou
je sice jazzova histéria kratsia, ale o to
dynamickejsia. Otazkou je, ¢i pred tradi-
ciou ¢lovek kapituluje, alebo sa s nou snazi
vyrovnat. Snaha pochopit veci vychadza
predovSetkym z osobného zaujmu. Ak sa
chystam spracovat nejaku tému, mozem si
o nej nastudovat vSetko dostupné, pozriet
sa na fu z roznych pohladov, alebo si po-

Lubog Sramek - klavir, Tomas Baros - kontrabas,
Marian Sevéik - bicie
Nahrané: 11/2006 RadioKulturhaus, Vieden

Viest vlastny big band je pre jazzového hudobni-
ka istym spdsobom absolutérium. St na to po-
trebné huZevnatost a nasadenie, neporovnatelné
s vedenim mensich formacii. Matas Jakabcic sa
vacsinu svojej kariéry profiloval aj ako aranzér a
dirigent velkych formacii a v tejto ,discipline” sa
zdokonaloval na Berklee College of Music. V roku
2004 premiéroval svoj CZ / SK Big Band, ktorym
vrcholili jeho dovtedajsie kompozi¢né, aranzérske
a dirigentské aktivity. Dal$im milnikom je album
tejto formacie, zloZenej zo $pickovych hracov by-
valej federacie. Je paradoxné a svojim sposobom
priznaéné, Ze za jeho vznik ,méZu” Rakdsania.
Vzhladom na skutocnost, Ze hostom orchestra bol
prominentny rakusky saxofonista Harry Sokal,
koncertna nahravka vznikla v produkcii radia ORF
vo Viedni. V tom istom ¢ase sme mohli orchester
pocut v bratislavskom Divadle Aréna.

Jakab¢ic je autorom impozantného reperto-
aru. Na album sa dostalo jeho sedem pévodnych
skladieb a dvojica Standardov. Skladatel / aranzér
nie je avantgardistom ani konceptualistom. V jeho
tvorbe je popri orientécii citit tctu k tradiciam.
Niektoré kompozicie su ¢lenité, viaccastové, do-
kladne vyuzivaju orchestralny aparat - od expo-
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vedat, Ze ma historia nezaujima. Ten druhy
pristup je velmi pofidérny, aj ked, zial, casto
vyuzivany.

Domaca scéna...

" Matus, s Orchestrom Gustava Broma si na-
hral albumy, na ktorych hostuju aj spevaci pop
music. Co si mysli§ o podobnych ,fiziach"?
MJ: Umelecky zmysel to nema, mozno ko-
mercény, pokial sa vobec d4 o nie¢om takom
hovorit na naSom malom trhu.

LS: Nase popularne spevacky nedokdzu v
jazze — a obavam sa, Ze ani v pop music —
Stylovo pracovat s hudobnym tokom. Za tie
roky sa ,nestihli“ dovzdelavat. Netvrdim,
Ze maju disponovat frazovanim Elly
Fitzgeraldovej, no minimalne by mali res-
pektovat korektnu intonaciu, rytmizéciu,
vyrazovu plasticitu... Nehovoriac o problé-
moch s angli¢tinou, ¢oho dokazom je legen-
darne ,,van tju tri for“ z Bromovho albumu
Legenda...

I Obaja ste vsSak spolupracovali s Robom
Opatovskym na jeho albume Swing & Latin.
Opatovsky je v podstate tiezZ popovym speva-
kom...

MJ: S albumom som spokojny najmé po
hudobnej stranke, pretoze kapela hrala
velmi dobre, nielen rytmika a dychari, ale
aj slacikari. Ked uvazim, Ze Robo netusil
do ¢oho ide, tak svoju tlohu zvladol velmi
dobre. Urobil som vyber z mnozstva po- »

novanych ,free” burok cez zaujimavé rozklady
hlasov dychovych nastrojov, no predovsetkym
masivny ,tah“, aky dokaZe poskytnit len big
band. Racionalista Jakabcic sa snubi s popo-
vym melodikom, akého sme poznali v skupine
Stoptime. Nachadzame tu aj priamociare témy
(svieza bossa nova 269 Sumner St.), ktoré st
protipélom zavaznejsich a sofistikovanejsich
skladieb. Dvojica priam notoricky otrepanych
standardov - What A Wonderful World / So-
meday My Prince Will Come - bola zrejme
Jakabcicovou tmyselnou volbou na ktorej si
vyskusal svoj aranzérsky dovtip. Vyslo mu to,
Jpreflaknuté” skladby zneji neostichane a mo-
derne. Dominantnym je samozrejme Sokalov
tenorsaxofén a sopransaxofon. Frazy $picko-
vého eurépskeho hraca su artikulované mimo-
riadne precizne, zaroven si vSak zachovavaju
nedbalu lezérnost - totalny protipdl snazivosti.
Vyraznymi sélistickymi osobnostami su klavi-
rista Lubo$ Sramek a trombénista Svatopluk
Kosvanec. O sola tu vSak nejde, v hudbe CZ
/ SK Big Bandu citit uvolnenost rozprestreti
ako dazdnik nad notami v partittirach. To vSak
uz nie je len zalezitost skladieb a aranzmanov
(aj ked'im, samozrejme, patri vSetka cest), ale
Jakabcicovej tazko definovatelnej kapelnickej
magie.

Marian JASLOVSKY
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» naknutych skladieb a niektoré prerobil na
nepoznanie. Musim ocenit Robovu doveru a
odvahu, pretoze bol postaveny pred hotovu
vec. Nebol v lahkej pozicii — piesne, ktoré
mal ,,v krvi“, mu odrazu zneli Gplne inak, s
novou harméniou, inym rytmom. Nie je to
lahké, pretoze to vyZaduje otvorenost, mu-
zikalitu, schopnost prisposobit sa a nestratit
pritom vlastna tvar. MnozZstvo inych voka-
listov by s tym malo problém. Keby som zo-
stavoval aranzérsku prirucku, pouzil by som
toto CD, doplnené o originalne verzie...

LS: Hudba na albume je vynikajtca, aj ked'

pri Robovom scate a frazovani citit deficit.
Nehovoriac o hostujucich spevakoch, kto-
rych prizval... Na druhej strane treba pove-
dat, Ze sa vela naucil a je jednym z méla tych,
¢o napreduju.

I Nepocuvaju ludia radsej originaly?

MJ: Tymto sa nezaoberam, aj ked vo sve-
te je to bezné. Napriklad Herbie Hancock
prepracoval skladby popularnych skupin a
interpretov na albume The New Standard.
Dalo by sa povedat, Ze vicSina ludi bude
pocuvat originaly, je tu vSak aj menSina,
ktoréa si vypocuje radsej toto. Dufam, Ze je
to aj pripad Robovej platne...

I Bol si ¢lenom Orchestra Gustava Broma.
Preco si zalozil vlastny big band?

MJ: Chcel som realizovat vlastné skladby,
¢o sa u ,Broma“ zial nedalo. Niekolkokrat
som ponukol material, zahrali sme nieco,
no nie vzdy to dopadlo dobre, pretoze nebol
¢as naskusat to.

I Vedenie orchestra je organizacne aj financ-
ne narocnou zaleZitostou. Nebolo jednoduch-
Sie zostavit mensi ansambel s repertoarom
komer¢nejsieho charakteru?

MJ: Velky jazzovy orchester je vlastne mojim
hlavnym néstrojom. V oblasti jazzovej kom-
pozicie ho vnimam ako kralovsku disciplinu.
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Repertoar komercénejSieho charakteru ma
nezaujima, navyse, bola by Skoda zozbierat
skvelych hracov a hrat s nimi hlaposti...

" Aké su dalsie plany CZ / SK Big Bandu?
MJ: Chceme samozrejme pokracovat, bu-
deme hrat na festivale v Martine, snad aj v
Uherskom Hradisti a v Zline. Potom v lete
na Bohemia Jazz Fest, ¢o je putovny open-
air festival vo viacerych ¢eskych mestach,
na ktorom bolo minuly rok 46 000 divakov!
Budeme tam hrat jeden, mozno aj viac kon-
certov, ktoré bude natacat Ceska televizia,
¢obybola skutocne dobra propagacia. Snad
sa podari vystapit v ramci Kultarneho leta v
Bratislave a na jesen by sme mali koncerto-
vat v Dome umenia Fatra v Ziline.

" Dramaturgicky sa podielas na sérii jaz-
zovych koncertov v divadle Aréna, o ktoré je
rastici zaujem...

MJ: Zaujem o jazz je v rozhodujtcej miere
podmieneny reklamou, pretoze v obrov-
skom informaénom tlaku lahko nieco pre-
hliadnut. Ale neprehliadnutelnd reklama
byva zial finan¢ne naro¢na. Na druhej stra-
ne ostava pravdou, Ze na jazzovy koncert —
pokial je kvalitny a v adekvatnom prostredi
— moze prist dnes mnozstvo ludi. Musia sa
vSak o nom dozvediet.

[ Ste spokojni s podporou jazzovych hudob-
nikov na Slovensku?

MJ: Asi treti rok podporuje jazz Hudobné
centrum, jazzové CD kazdoro¢ne vydava
Hudobny fond, ktory ¢iastoéne podporu-
je aj dalsie aktivity, ¢o je velmi pozitivne.
Problémom je skor nesystémovost. Nikdy
nie je zaruka, ¢i podpora, ktoru jazz v
jednom roku dostane, bude aj nadalej,
pretoze to nestanovuje ziaden zakon ani
predpis, ako napriklad zédkon o Slovenskej
filharmonii alebo o Slovenskom narodnom
divadle, pre ktoré vlada musi kazdoro¢ne

uvolnit finanéné prostriedky. Podpora
jazzu je len zlomkom $tatnej dot4cie v ob-
lasti hudby.

LS: Nasa komunita je nepomerne mensia
oproti komunite klasickych hudobnikov,
ti vS§ak majua svoje orchestre, divadla, skol-
stvo, uzdkonené statom. Z tohto pohladu
nemaju slovenski jazzmani v podstate nic.
Maju c¢iastoénd podporu od Hudobného
centra, ktoré spada pod Ministerstvo kul-
taury. Myslim, Ze balik penazi by mal byt
vzhladom k urovni a kvalite vd¢si. Je na
nas muzikantoch, ako si inStitucionalnu
podporu vydobyjeme. Idealnym by bol sa-
mostatny zakon o jazze, ktory by umoznil
kazdoroc¢ne systémovo vydelit urcity balik
financii na rdzne aktivity v tejto oblasti.
S tym suavisi aj vytvorenie domaceho jaz-
zového telesa, ktoré by podla mna urcite
malo eurdpsku troven. Mame tu dobrych
muzikantov a vyborného dirigenta-aran-
Zéra. Zalezi na dobrej voli — ¢i uz mesta
Bratislavy alebo Ministerstva kultary —
aby sa zohladnila potreba kvalitného rezi-
denc¢ného jazzového orchestra... _

Matis Jakabcic (1961, Bratislava) - po
absolutériu na Matematicko-fyzikalnej fa-
kulte UK a kompozicie na Konzervatériu
v Bratislave ziskal Stipendium na prestiz-
nej Berklee College of Music v americkom
Bostone (1994-1995), kde aranZoval pre
Big Band Grega Hopkinsa a ziskal cenu
Charlesa Mingusa. Bol lidrom mnohych
zoskupeni (Matus Jakabcic Tentet, Stop
Time, Bee Connection, Madhouse, EU
Big Band...), ako skladatel, aranzér alebo
interpret spolupracoval s Budapest Jazz
Orchestra, European Jazz Youth Orchestra,
Orchestrom Gustava Broma... Na Statnom
konzervatoriu v Bratislave vyucuje jazzovu
kompoziciu, aranzovanie, jazzovi harmo-
niu a vedie jazzovy orchester. Od oktobra
2006 je dramaturgom a zarovei partici-
pantom projektu Jazz v divadle Aréna, kde
predstavuje zoskupenia domacej, ale aj za-
hranicnej scény.

Lubos Sramek (1977, Bratislava) - $tudoval
na Statnom konzervatériu v Bratislave (mo-
mentalne tu posobi ako pedagdg jazzového
klavira a hudobnej tedrie) a na Jazzovom
oddeleni Hudobnej akadémie v Grazi. Ako
lider vlastnej formacie Five Reasons (L.
Sramek, J. Bartos, M. Jakabcic, J. Griglak,
M. Sevéik) vydal album Correspondance
(HF 2005). Bol clenom Tenteta a CZ/SK
Big Bandu Matusa Jakabcica, Kvarteta
Jozefa Doémeho, Funkpunku, projektu
Three Pianos... Uinkoval na domécich a
zahranicnych festivaloch (Rim, Varsava,
Milano, Novi Sad, Praha, Prerov, Brno). V
ramci aktualneho projektu LuboSSramek
Artsemble (Five Reasons + One) pripravuje
novy album.

| hudobng zivot




Majové jazzové dni
Slovensko opit zacina nadobtidat status regularnych zastavok v cestovnych planoch renomovanych jazzovych hudobnikov.
Zatial'¢o v poslednych rokoch musel domaci fanuisik za koncertnymi vystiipeniami svetovej elity (Wayne Shorter, Sonny Rollins, Dave
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Holland...) vycestovat do nedalekej Viedne, ¢i cenovo pristupnejsej Prahy, koncom 80. a zaciatkom 90. rokov minulého storocia bola
situacia podstatne optimistickejSia. Dokazuje to vypocet osobnosti, ktoré vtedy neobisli Bratislavské jazzové dni - Herbie Hancock, Steve
Coleman, Sun Ra, Michael Brecker, Lester Bowie, Ray Brown, Wynton Marsalis...

Nadejou jazzovych nadSencov ostava defi-
nitivne uistenie pre doméacich promotérov,
ze koncertnu salu dokadze na Slovensku
vypredat aj umelec zna¢ne mensinového
zanru. V auguste minulého roka to do-
svedc¢il gitarista Al Di Meola so zvukovo
pestrofarebnym konglomeratom svojho
nekonvencéného zoskupenia Midsummer
Night Quartet, cerpajuceho napriklad z
argentinskeho tanga. O niekolko tyzdiov
neskor prekvapil vypredany sélovy kon-
cert legendarneho hraca na klavesovych
nastrojoch Chicka Coreu. Narozdiel od su-
sednych metropol v8ak zatial primarnym
kritériom vyberu organizatorov koncertov
nebyva len umelecky kredit, ale samozrej-
me zvucnost samotného mena. Na dvoji-
cu umelcov, ktorych bude hostit majova
Bratislava, v§ak mozno vztiahnut oboje,
pretoze patria bezpochyby k Uplnej Spicke
pomyselného jazzového ladovca.

Vokalny carodej

Osobnost Bobbyho McFerrina modzeme
vnimat prostrednictvom meratelnych hod-
not — dvadsiatich miliénov predanych al-
bumov alebo desiatky prestiznych oceneni
Grammy (z toho pétkrat Best Jazz Vocal
Performance). Tolko ¢isla. Nezamenitelnou
umeleckou devizou jedineéného umelca
ostava hlas v rozsahu Styroch oktav, no
predovSetkym neuveritelna plasticita a
schopnost plynulych prechodov medzi
jednotlivymi re-
gistrami, od ,,du-
nivo“ hrudného k
farebne alikvot-
nym ténom tech-
niky hrdelného
spevu.

Zatial ¢o vo-
kalne experimen-
ty umelca byvaju
prijimané jedno-
znaéne a s nad-
Senim, jeho diri-
gentské a kom-
pozi¢né aktivity
vyvolavali  via-
cero otaznikov.
Na McFerrinove
dirigentské za-
Ciatky pritom

B. McFerrin [foto: archiv]

dohliadal sam Leonard Bernstein, znéa-
my pozitivnym vztahom k jazzovému
svetu. Vokalista s ictou spomina na spo-
lo¢né chvile stravené nad partitirami v
dirigentovej tanglewoodskej rezidencii.
Prilezitostné hostovania po boku men-
$ich americkych orchestrov vymenil v
polovici 90. rokov za staly angazmén a
funkciu umeleckého riaditela Saint Paul
Chamber Orchestra v Minneapolis. V
ramci ,,druhej* kariéry diriguje McFerrin
predovSetkym diela svojich oblubencov
— Mozarta a Beethovena. Na pomedzi in-
terpretacie a tvorivej improvizacie sa na-
chadza napriklad jeho Song For Amadeus
s témou druhej ¢asti Mozartovej Sondty
¢. 2 F dur, alebo p6vabny Boccheriniho
Menuet zo Sldcikového kvinteta E dur v
McFerrinovej uprave pre hlas, flautu a
slacikovy orchester. Za hodnotnej$iu ,ko-
laboraciu“ so svetom klasickej hudby byva
povazované jeho partnerstvo s brilantnym
violon¢elistom Yo-Yo Mom v podobe vyni-
kajuceho albumu Hush z roku 1992.

Po viac ako dvadsiatich rokoch bude
tento afro-americky umelec s podmani-
vym rastafaridanskym vyzorom v ramci
svojho vokalneho recitalu reagovat na in-
teraktivne podnety slovenského publika.
Recept, ktory ponuka, je zdanlivo jedno-
duchy — vystupit na pédium a nechat sa
unasat len hudbou. In$piraciu podla vlast-
nych slov nachadza v bezprostrednosti so-
lovych recitalov klaviristu Keitha Jarretta.
Prekvapenim bratislavského vecera maja
byt Specidlni hostia — v susednej Prahe to
dva dni predtym bude spevak Dan Barta,
chlapcéensky zbor Boni Pueri a kvarteto
Clarinet Factory.

Gitarovy guru

Legendarny gitarista, skladatel a inovator
John McLaughlin sa na Slovenskej scé-
ne predstavil v polovici 80. rokov v semi-
akustickom tandeme so Svédskym bas-
gitaristom Jonasom Hellborgom. Jeho
majovy koncert bude sucastou nového
festivalového konceptu nazvaného One
Day Jazz, ktorého iniciatorom je bubenik
Martin Valihora.

McLaughlinov aktualny projekt The
4th Dimension nadvizuje na posledny $ta-
diovy album Industrial Zen (2006), ozna-

c¢ovany ako jeden
z najvydarenejsich
pocas jeho Styrid-
satrocnej hudobnej
kariéry. Clenmi me-
dzinarodného zosku-
penia, na ploche kto-
rého sa McLaughlin
prekvapivo navracia
k dravej$im jazzroc-
kovym  zaciatkom,
si bubenik Mark
Mondesir, klavesis-
ta Gary Husband a
basgitarista Hadrien
Feraud.

McLaughlinovou
,,Slabostou® bola
oddavna vychodné
filozofia, zmysel
vlastného umeleckého smerovania nacha-
dzal predovSetkym mimo hlavnych jazzo-
vych teritorii. Od svojho indického guru
Sri Chinmoya prijal zac¢iatkom 70. rokov
meno Mahavishnu, symbolizujuce bozsky
sucit, silu a spravodlivost. Histéria dra-
vého zoskupenia nazvaného neskromne
Mahavishnu Orchestra bola sice pomerne
kratka, avSak energicka vypétost dokonalej
suhry piatich rovnocennych nastrojov ostala
signifikantnym znakom tejto ,,najhlu¢nejsej
kapely na svete®. Nielen jej priaznivcom a
jazzrockovym paméatnikom je uréené kniha
Waltera Koloského Mahavishnu Orchestra
- Energia, vdSen a krdsa (Hevhetia 2007),
ktorej preklad sa dostava k slovenskému
¢itatelovi len rok po vydani amerického ori-
ginalu. Autorovi — zanietenému fanusikovi
sa podarilo pomerne putavym mozaiko-
vym sposobom vyskladat pribeh prostred-
nictvom vyjadreni povodnych ¢lenov ,all
stars“ zoskupenia: Johna McLaughlina,
Billyho Cobhama, Jana Hammera, Jerryho
Goodmana a Ricka Lairda.

Energia, vasen a krasa buda podla
vSetkého aj atributmi, ktoré pocas dvojice
vynimocénych méjovych koncertov zaZije i
slovenské publikum.

ghlin [foto: archiv]
-

Peter MOTYCKA

Bobby McFerrin (17. maj 2008 NTC-
Sibamac Aréna, Bratislava)

John McLaughlin and the 4th Dimension (20.
maj 2008 Incheba Expo Aréna, Bratislava)
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Jazz chodil po skolach

Peter MOTYCKA

Predstavit jazzovii hudbu dospievajiicemu posluchacovi, to je v ramci nasej hudobnej
vychovy pomerne naroény ,orieSok”. Zamenit domacu istotu klubového pédia za

moralizatorské ohlasovanie hudobnej ,pravdy

i xe

Ziakom, ktorych to snad'ani nezaujima,

asi nie je lakavou vidinou. Tvorivo-novatorsky pristup v§ak dokaze povinni hudobnii
edukaciu premenit na spontanne neniteny dialég, ktory v konecnom dosledku tesi

tvorcu aj recipienta.

mnohych aspektoch sa to
podarilo aktérom série Sies-
tich vzdelavacich koncertov
Jazz Goes To School 11.-19.
februara v troch slovenskych
mestach: v Banskej Bystrici, KoSiciach a
v Bratislave. Scenar, ktory podla vlastné-
ho napadu vypracovala spevacka Lucia
Luzinska, v mnohom trocil jej herecké sku-
senosti. Suchoparnejsie posobil snad len
start v podobe menej akéného mentorova-
nia z jazzovej prahistorie. Predstavovanim
jednotlivych nastrojov, ich moznosti ako
aj Clenov kapely All Time Jazz (gitarista
Boris Cellar, klavirista Tomas Gajlik, bu-
benik Peter Solarik, kontrabasista Stefan
Bartu$ / alternujuci Juraj Kalasz) zacal
interaktivny prierez vyvoja jazzovych Sty-
lov. Ten sa odohraval na ploche znameho
Gershwinovho standardu Summertime,
ktory odznel v tradicnej swingovej, mo-
dernejdej ¢ ,latinou $mrncnutej” verzii.
Prekvapenim bola pre mnohych variabilita
archaického evergreenu, pretaveného do
hip-hopom fuzovanej verzie s hostujicim
rapperom Cistychovom. Podobny rozruch
v publiku vzbudilo napadité vyuzivanie
elektronickej ,loop station”, ktord umoz-
nila LuZinskej postupné vrstvenie jednotli-

vych vokalnych elementov do zmysluplného
celku v podobe Ellingtonovho Caravanu.
Neocenitelnou bola v tej chvili moznost byt
svedkom zrodu hudby v ,priamom prenose”.
Pozitivne reakcie mnohych Studentov stred-
nych $kol boli dokazom relevantnosti podob-
nych podujati...

Tri otazky...

autorke scenara a hlavnej protagonistke projektu
Jazz Goes To School - spevacke a herecke Lucii
LuZinskej

Co ta priviedlo k myslienke projektu Jazz Goes
To School?
Ak chce jazzovy hudobnik na Slovensku nahrat CD,
z vlastnej skiisenosti mozem potvrdit, Ze sa neusta-
le stretdva s nazormi o mensinovosti tohoto Zanru,
ktory takmer nikoho nezaujima, najmé nie mladych
ludi. Vraj by nam mali stait ,jazzové dni” a niekolko
fungujucich zoskupeni! Ak potom mame Sancu na
vznik kontinualnej tradicie, na to, aby sa slovenska
jazzova scéna dostala na troven eurdpskej? Logicky
sa izolujeme pred vonkajsim svetom - napriklad
aj tym, Ze ako jedna z mala eurépskych krajin ne-
mame jazzové Skolstvo. Moje mladsie spoluziacky
na jazzovom oddeleni Hudobnej akadémie v Grazi
maju oproti mne vyhodu v bohatych skisenostiach
z jazzovych koncertov, workshopov, hodin jazzovej
harmonie, klavira alebo spevu, ktoré navstevovali uz
ako tinedZerky. Mnohi slovenski jazzovi umelci sice
reprezentuju svoju krajinu, ale v SirSom kulttirnom
povedomi ako keby neexistovali.

Budem nariekat, Ze na Slovensku je to jednodu-
cho tak, alebo sa poktisim pre to nieco urobit? Projekt
Jazz Goes To School méze byt v tomto podnetom pre
fudi z kompetentnych institicii na Givahu, Ze tato (aj
ked' povodom americka) hudba je tvorivym Zanrom
patriacim do kulttry ako takej.

Myslis, Zze by tvoje hudobné smerovanie
ovplyvnila moznost jazzového ,formovania” v ¢ase
dospievania?

Pokial by som sa v tom obdobi zaoberala napriklad
jazzovou harméniou, hudbu, ktort pocujem vo svo-
jom vnutri, by som dnes dokazala lahSie prezentovat
navonok. Viacerych Studentov, ktori za nami prisli,
koncert zaujal napriek tomu, Ze jazzova hudba im do-
teraz ni¢ nehovorila. Prirodzene, mladi ludia sa hned'

Potlesk v Klube priatelov Prazského jara

Igor WASSERBERGER

Zacinajuc od konca: dlhotrvajtici potlesk na vypredanom koncerte Classical & Jazz Art Duo usporiadanom 13. marca pre Klub priatelov
Prazského jara bol srdecny a prerastol do ovacii. Obecenstvo v kostole sv. Vavrinca si s MiloSom Jurkovicom a Janom Hajnalom rozumelo
neobvykle intenzivne. Tolko objektivny - meratelny aspekt ispechu. Pridajme k nemu niekolko dojmov...

revaznu Cast obecenstva tvorili pamat-
nici a pravidelni navstevnici koncertov, a
tak Cast repertoaru ponukajticu jazzové
transkripcie ,klasikov” s taZiskom na
J. S. Bachovi dobre poznali v povodnej
podobe. Invencné jazzové spracovanie bolo z toho
ddévodu pre mnohych vitanym oZivenim arozsirenim
obzoru. Navyse meno Milosa Jurkovica evidentne
vyvolavalo u velkej casti obecenstva nostalgiu za
jeho velkou érou koncertnej aktivity; pocut Bacho-
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vu hudbu v podani sélistu, ktory kedysi so Zuzanou
Razickovou nahral komplet jeho flautovych sonat,
znamenal pre mnohych zaZitok sam osebe. So zata-
jenym dychom a privretymi o¢ami sledovali Jurko-
vicovu interpretaciu aj v inych stivislostiach a zvIast
zaujalo jeho podanie Pavane od Gabriela Faurého
na altovej flaute. Jurkovi¢ ako jazzman ostava do-
sledne verny svojmu vychodisku - west coast jaz-
zu 50. rokov (ako poukézala i posobiva Stylizacia
skladby Johna Lewisa Django). Pripomeiime, Ze

tento typ prejavu spajajuci europeizujicu kultivo-
vanost s latentne citenym (ale pritom strhujticim)
beatom neprestava byt aktualny.

Moznostami zdanlivo limitované obsadenie
flauty a klavira nadobudlo zasluhou Jana Hajnala az
fascinujticu rozmanitost. Hajnal ostava v priebehu
rokov, podobne ako Jurkovi¢, verny svojim vycho-
diskam. Antonin Matzner to v texte k programu na-
znacil: , Hajnal vzbudil uz pri svém vstupu na domd-
ci jazzovou scénu mimorddnou pozornost odborné
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nestant milovnikmi jazzu, ich bezprostredné reakcie
vsak potvrdili, Ze pokial mali moznost konfrontacie s
mensinovymi zanrami, mnohi zmenili svoj nazor. Ak
sa na kazdom koncerte nasiel aspon niekto, u koho
sme podnietili zaujem, malo nase snaZenie vyznam.
Z nasej strany sa nejednalo o exhibicny koncert, ako
to niektori - podla reakcii, ktoré sa k nam dostali -
pochopili. Chceli sme mladym [udom ukazat rozne
podoby hudby. A snad'aj rozvirit stojaté vody...

Podarilo sa vam koncerty zastresit institucio-
nalne?

verejnosti zvldsté tehdy i v celoceskoslovenském
kontextu vyjimecnou a aktudlni stylovou orientaci,
kterd reagovala na inovace povéstného bdsnika jaz-
zového klaviru Billa Evanse osobitym domyslenim
Jeho moddini koncepce s vyuZitim prvki slovenské-
ho a stredoevropského folkloru”, \lystiznost a stalu
platnost konstatovania dokézala predovsetkym tro-
jica Hajnalovych povodnych skladieb: Na vidieku,
Bartokova izba a Zemplinsky jarmok. Tieto pred-
stavovali voci adaptaciam ,klasiky" iny rozmer tvo-
rivého pocinu a patria k tomu najlepSiemu, ¢o mame
v oblasti spojenia jazzu s domacou hudobnostou k
dispozicii. A ¢o sa tyka jazzovych tiprav klasikov - tu
mozeme obdivovat Hajnalovu vynaliezavostvich re-
harmonizacii. Zlozité, nekonvencné harmonie zneli
v jeho adaptéciach logicky a prirodzene, tispesne sa
mu podarilo obist nestrodost, hlavné nebezpecen-
stvo podobnych syntéz. V kazdom pripade to bol
pre milovnikov hudby pamétny vecer. _

Uchadzali sme sa o formalnu zastitu Ministerstva
Skolstva. Neziadali sme peniaze - tie zabezpecila
finan¢na institdcia podporujuca mnohé mensino-
vé a inovativne projekty. ZastreSenim sme chceli
predist pripadnym problémom na sSkolach, ktoré
sa na programe zucastiovali v ¢ase vyucovania.
Aj traja clenovia kapely - Peter Solarik, Tomas
Gajlik a Stefan Bartus - pdsobia ako pedagégovia.
Reakcia ministerstva vSak bola zamietava napriek
tomu, Ze zamer projektu bol zretelne edukacny.
Nemozu vraj podporit nieco, ¢o nie je zakotvené v
ucebnych osnovach... A pritom sme projekt robili

aj kvoli tomu. Nestacilo ani oficialne potvrdenie
Cirkevného konzervatéria v Bratislave, Ze sa jazzu
navyucovacich hodinach venuji. Odporucili nas na
Ministerstvo kulttiry a Sekcia umenia MK napokon
projekt formalne podporila.

Mam radost nielen z pozitivnych reakcif Studen-
tov, ale aj pedagdgov ktori ocenili zvolent formu
priblizenia jazzu mladym ludom. PoteSujticim osta-
va zistenie, Ze o projekt prejavili zaujem aj dalSie
skoly. Jazzovych sympatizantov bude zrejme pred-
sa len o Cosi viac, ako sa ,oficidlne” uvadza...

Pripravil Peter MOTYCKA

M. Jurkovié a ). Hajnal [foto: archiv]

il



RECENZIE |

Meredith Monk
Impermanence

ECM New Series 2008/
distribucia Divyd

Poctivam najnovsie CD Meredith
Monk a mimovolne si vybavujem
zazitok z jej vystipenia s Theom
Bleckmannom vo vypredanej
Astorke na Veceroch novej hudby v
roku 2004. Bolo to v obdobi pripra-
vy jej nového hudobno-divadelného
projektu, ktorého zvukové zlozka
tvori obsah tohto CD. Jednu z verzii
skladby Mieke's Melody vtedy
uviedla aj na svojom bratislavskom
koncerte.

Multimedialna umelkyna
Meredith Monk (1942) zaujala
verejnost svojimi projektmi (v kto-
rych kombinuje hudbu, spev, tanec
a gesta s obrazmi, filmom, videom
a svetlom) uz v polovici 60. rokov.
Hudobne vysla z minimalizmu a
niektoré jeho charakteristické znaky
(procesualnost zaloZena prevazne
na repeticii a vrstveni kratkych
melodicko-rytmickych modelov v
permanentnej rytmickej pulzacii s
nemennym metrom v ramci sklad-
by alebo jej vacsich celkov) v jej
hudbe ostavaju pritomné dodnes.
NajcharakteristickejSou ¢rtou
Meredith Monk pocas jej viac ako
40-rocnej existencie na svetovej
scéne sa vSak stal predovsetkym
mimoriadny doraz na fudsky hlas v
s6lovom i ansamblovom predvedeni.
S vlastnym stiborom Meredith Monk
and Vocal Ensemble pracuje uz od
roku 1978. Je povazovana za prie-
kopnicku v oblasti tzv. rozsirenych
vokalnych technik, ktoré zahfaju
Siroké spektrum novovytvorenych,
¢i z rozmanitych zdrojov prevzatych
prejavov ludského hlasu.

Tieto kvality su pritomné aj na
CD /mpermanence. Tvori ho 16 (az
na dve inStrumentalne vynimky)
vokalnych alebo vokalno-instrumen-
talnych skladieb. Témou projektu
Impermanence (nestalost) je rozji-
manie nad pominutelhostou nasho
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Zivota v jeho neustalych zmenéach
a perspektive bliZiacej sa smrti,
o ktorej vieme, Ze raz pride, len
nevieme kedy a ako. , Majiic toto
na pamdti“, pise Meredith Monk
v sprievodnom texte, ,mdZeme
zaZivat hlbokd vdacnost za kazdy
moment, ktory mdme k dispozicii a
nepovazovat ho za samozrejmost...”.
Tato téma, v kombinacii s prirodze-
nou autorkinou dispoziciou a sklo-
nom k meditativnosti a ritudlnemu
prejavu, priviedla na svet hodinu
krasnej hibavej a tajomnej hudby,
ktora vas vtiahne do akejsi virivej
kontemplécie uz pocas prvych
klavirnych akordov a autorkinho
sugestivneho spevu v ivodnej sklad-
be Last Song. Uchvatna kombinécia
fudskych hlasov s obvyklym (klavir,
klarinet ¢i husle...) aj neobvyklym
(koleso z bicykla, lopatkové bubny i
magnety...) inStrumentarom vytvara
tok nadhernej, miestami pokojnej,
miestami znepokojivej hudby...

Skoda len, Ze v nagich konéinéch
zrejme nebudeme mat prileZitost
vidiet predstavenie /mpermanence v
jeho kompletnej hudobno-javiskovej
podobe. Lebo aj ked'ndm sugestivna
hudba Meredith Monk a dokonale
Cisty, farebny vokalno-inStrumen-
talny prejav jej ansamblu mnohé
dokazu sugerovat, predsa len pri
tejto ,iba hudobnej” verzii projektu,
zda sa, prichadzame o nemalui ¢ast
zaZitku a dalSich moznosti ,...vidiet
krystdl, rotujuci v autorkinej ruke,
kaZdou svojou plochou odhalujici
iny aspekt nasej nestdlosti a pomi-
nulelnosti...”

Daniel MATE])

Heiner Goebbels
Landschaft mit entfernten
Verwandten

David Bennet, hlas, Georg
Nigl, barytén

Ensemble Modern,
Deutscher Kammerchor,
Franck Ollu

ECM New Series 2007 /dis-
tribdcia Divyd

Heiner Goebbels sa z outsidera, ¢lena
Takzvaného radikalneho lavicového

dychového orchestra (Sogenanntes
Linksradikales Blasorchester) v 70.
rokoch 20. storocia prepracoval na
jednu zo sucasnych ,hviezd" svetovej
scény v oblasti vaznej hudby. Azda
+najrukolapnej$im” dokazom si
objednavky od najprestiznejsich
instittcii (Berlinski filharmonici) a
predvedenia v najvacsich svetovych
hudobnych centrach. Taziskom jeho
prace je hudobné divadlo, a ked'sa
spominajui sticasné trendy v opere,
jeho meno sa neda obist. V roku
2002 sa v Zeneve uskutocnila pre-
miéra jeho opery Krajina so vzdiale-
nymi pribuznymi pre herca, barytén,
zbor a komorny stibor na texty
Gertrude Steinovej, Giordana Bruna,
Henriho Michauxa, Thomasa S.
Eliota, Leonarda da Vinciho, Nicolasa
Poussina a i. Zvukovy zaznam z
predvedenia opery v roku 2004 v
Parizi vydala minuly rok nahravacia
spoloc¢nost ECM, ¢o samo osebe
svedci o tom, Ze Goebbelsova hudba
je v stredobode zaujmu hudobného
sveta. Mozno sa raz dockame aj
uvedenia na Slovensku... Opera v
Goebbelsovom poniati je totalne
javiskové dielo, ,Gesamtkunstwerk”,
vzdava sa vSak dejove;j linie a doraz
kladie na vytvaranie obrazov. V
Uvode prebieha kratky fiktivny dialég
dvoch maliarov: , Postavy obrazu v
popredi s vsetky tragické. V pozadi
Je vsak vsetko pokojné, méikké a
priatelské,” vravi Poussin. ,Lavd
strana vasej malhy vo mne vyvoldva
chut'pozriet'si aj pravd,” dodava
Leonardo da Vinci. V tychto dvoch
vyrokoch je esencialne zhmuta aj
estetika Goebbelsovej opery: dyna-
mika deja je tu nahradena dynami-
kou zmeny perspektivy, autor vedie
pozornost divaka z jedného planu do
druhého, z popredia do pozadia, zla-
va doprava, od textu cez spev k Cistej
hudbe atd. V duchu mozaikovitosti
textov je aj hudba poskladané z he-
terogénnych ,Zanrovych obrazkov”,
od improviza¢nych ploch cez osti-
nétne rytmy az po americku country
hudbu. Je azda zaujimavé dodat, Ze
hudba k opere vznikala netradi¢nym
sposobom: hudobnici este ani na
javiskovych skuskach nemali noty,
volne improvizovali reagujtic na to,
¢o videli a poculi. Goebbels potom
na zaklade nahréavok skusok vytvoril
partittiru, v ktorej je, samozrejme,
isty priestor aj pre improvizaciu.

Maj zazitok z pocuvania CD
vyvolal tizbu vidiet operu nazivo, ¢o
je vsak podla mna skor slaba stranka
tejto nahravky. Hudba, ktora je
priam geneticky spojena s obrazom,
pri pocuvani v sikromi zakonite stra-

ca jeden zasadny rozmer. Knizocka,
bohato ilustrovana fotografiami z
predstavenia, sice nieco napovie, ale
zostava niekde na polceste. TakZe, in-
scenovat Goebbelsa? Urcite! Pocavat
ho z reproduktorov? Mozno, ak sa
inak neda...

Peter ZAGAR
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M. Siewert - el. gitara,
lapsteel, elektronika,

Ch. Fennesz - el. gitara

a elektronika,

M. Brandimayr - bicie,

P. Zagar - klavir, synteza-
tor, M. Piacek - flauta, hlas
a elektronika, D. Matej

- gramofon, objekty, elek-
tronika, R. Sebesta - klari-
nety, R. Las¢iak - zvukovy
majster

AtraktArt 2007

Ked'pri stretnuti s konceptom, ozna-
¢enym ako improvizovana hudba, a
precitani mien acinkujucich zistite,
Ze ide o premiesanie rakuskej a slo-
venskej $picky elektronickej hudby,
moze vam ako prvé napadnit: toto
bude alebo dost dobré, alebo jedna
z tych prilezitostnych zafalych alian-
cii znemohtcnosti a nedostatku
napadov. ESte horsie by mohlo byt,
keby bol vysledok priemerny.
Nebudem dlho napinat: prvé
je spravne. Ide o kompoziciu v
redlnom Case, ktora moze v takejto
podobe vznikat iba vdaka technickej
ainStrumentalnej profesionalite
ucinkujucich, ktori maju na svojej
strane inteligentného zvukového
majstra, ale hlavne vdaka kongeni-
alnej vlastnosti vetkych zdcastne-
nych reagovat v pravej chvili presne
tym, o treba na vystavanie dobrej
skladby. Tu sa vsak podarilo este
nieco iné. Asi od polovice materialu
ide zjavne o viac. Vznikla hudba,
ktora magickym spésobom spojila
elektrické a akustické tony a ruchy
do obrazu, ktory sugestivne vypo-
veda o dneSnom svete zvukovym
popisom jeho brutalnej, ale i bez-
brannej, odovzdane rezignujucej

| hudobng zivat




strany, a spaja ich na ploche asi 60
minutového zostrihu do takmer
bezchybného celku. Je mi jasné, ze
finalny zostrih a mastering vo Viedni
vysledku urcite neposkodili, ale ako
ucastnik jedného z koncertov, ktory
sa na zostrihu objavil asi polovicou
materialu, musim uznat, Ze islo o
logické kozmetické zasahy, nie o
nejaké cisarske rezy, ktoré by mali
pomdct na svet nieComu nerealne-
mu... Je zaujimavé porovnat vysled-
ky, ktoré vznikli hranim s hviezdnym
Christianom Fenneszom, spolupra-
cujucim s takymi menami ako Riuichi
Sakamoto a David Sylvian (dnes uz
sada s humorom povedat, Ze i so
Zagarom, Piacekom a Matejom...).
Nahravky s nim sa mi zdaju byt o
nieco lepsie, majuc prave to ,nieco”,
o sa da tazko charakterizovat, ale
[ahko vycitit. Zrazu je tam magia,
ktora umoziiuje, aby veci fungovali
prirodzenejsie a odvaznejsie. V
tomto pripade sa naozaj tazko hlada-
ju slova na nieco iné ako na pochvalu.
Musim este dodat, Ze ani obal ten-
tokrat nezaostava (ako tomu bolo
aj v pripade Alpine songs suboru
Vapori del Cuore). Navyse Jan Sicko
splnil moje tajné dihoro¢né Zelanie
a (mozno pod financnym tlakom)
vyprodukoval tmavo az bledoSedy
obal k tomuto skvelému prikladu ce-
zhranicnej (vlastne uz bezhranicnej)
spoluprace. TakZe vysledok je navyse
v mojej obltbenej farbe... Ak budete
chciet toto CD pocuvat, tak si pred-
tym ani potom nezapinajte televiziu
a ani Ziadne skvelé radio, lebo tam
vés radostne a dobre okriknu, a hned'
zrana zvesela. Najlepsie o nejakom
letnom podujati napriklad, uz sa
blizi. A bude eSte vacsie a eSte lepsie,
a budu tam dplne vetci!

Martin BURLAS

Janosik
tE6Ria OtraSu
Jana Lewitova,
Vladimir Merta
Hevhetia 2007

Janosik je vdacna téma. Kratkeho
Zivota zbeha z cisarskeho vojska,
ktory sa stal zbojnikom sa ujal

poddany lud uZ pred niekolkymi
storociami a odvtedy sa tato postava
stala obltibenou témou. Najcastejsie
v podobe romantizujicej. , 50 mindt
Zivej hudby k 1. rovnomennému slo-
venskému filmu bratov Siakelovych
(* 6 video bonusov),” takto uvadza
janosikovsky prirastok vo svojom
katalégu sympatické kosické vyda-
vatelstvo Hevhetia. Ide o spolo¢nu
nahrévku alternativnej skupiny
tE6Ria OtraSu sustredenej okolo
Jula Fujaka a jej dvoch zndmych
Ceskych hosti, violistky a spevacky
Jany Lewitovej s multiin§trumenta-
listom Vladimirom Mertom. Bolo

to logické spojenie. tE6Ria OtraSu
sa koncertnému ozivovaniu filmov
zranej éry kinematografie venuje

uz dlhsie (podobne ako to pred iiou
robili mnohi ini vratane hudobnikov
improvizujucich v legendarnom
bratislavskom filmovom klube

901), Merta s Lewitovou zase maju
projekt slovenskych balad a sloven-
sko-Ceska spolupraca na filmovom
spracovani Janosika tiez nie je ni¢
nového. Tato zostava sa rozhodla
ilustrovat dianie na platne pomocou
~komprovizacie” ¢ize spojenia pri-
pravenych pasazi s improvizaciami.
Ako to fungovalo nazivo moZete
vidiet len v niekolkych kratkych
videoukézkach (idealnejsim médiom
by bol DVD audio nosi¢ s komplet-
nou obrazovou stopou), no je to
mozné aj odpocut z tejto nahravky -
sviznejsie scény zjavne podmalovava
energicka hudba s dominujtcimi
gitarami, violoncelom a huslami,
lyrickejSie pasaze zase evokuje sub-
tilny Zensky hlas, medzihry (mierne
preparovaného) klavira, pistalky
alebo violoncelové pizzicata a kan-
melddii slovenskych ludovych pies-
ni, s to vlastne ich mierne variacie
zrodené pri ,intuitivnom muziciro-
vani”, ako to nazyva autor konceptu
celého projektu Julo Fujak. To je
mantinel, ktory na jednej strane sice
verne navodzuje atmosféru filmu, na
strane druhej vak zastavil moznost
odvaznejsieho hudobného pristupu.
Sanca vytazit viac z neobvyklej a
zaujimavej zvukovej kombinécie
nastrojov zostala tiezZ dost nevyuzita
zamerne. Ako totiz pise v buklete
Merta, sucastou konceptu bola aj
dohoda: , My hrdme Siroki krajinu a
folklérne témy, vy dvojznacnost sve-
ta pdnov a napdtie deja. My budeme
paradoxne do sdly vndsat slovenské
ndstroje, vy aleatoriku a elektronic-
ké sumy." \lysledkom sii dve sekcie,
ktoré sa len malokedy stretnd v si-
hre a prinesti prekvapivé momenty.

Najvacsim prekvapenim tak zostéava,
Ze od zoskupenia alternativnej scény
s nadzanrovym pesnickarom sa dala
ocakavat menej tradicna hudba. Aj
sami hudobnici akoby si neboli prili§
isti vysledkom. Vladimir Merta vo
svojom vybornom doslove v buklete
niekolkokrat spochybniuje pokusy
zmocnit sa Janosika a korunuje ich
zaverec¢nou re¢nickou otazkou: , Ob-
stojime alebo sme si sami nasypali
pod nohy hrachu?" Styri hrachové
zrna si sami vtipne dali do plasto-
vého obalu cédecka, no konceptom
postavenym na priliSnom sledovani
obrazu, citaciach ludovych melédii a
rozdelenim na dve samostatné na-
strojové skupiny si zaroven sami dost
zviazali ruky.

Oliver REHAK

Friedrich Cerha

Franz Schrecker

Heinrich Schiff, violoncelo
Nederlands Radio
Chamber Orchestra, Peter
E6tvos

ECM New Series 2007/
distribdcia Divyd

Ak by sme hladali najvyznamnej-
sich skladatelov rakuskej hudby
20. storocia, ktori pracovitostou,
originalitou a vdlou hladat nepre-
badané zakutia vyrazovosti zasad-
nym spdsobom ovplyvnili jej vyvoj,
museli by sme narazit na mena
Franz Schrecker a Friedrich

Cerha.

Skladatel' a pedagdg Viedenskej
univerzity, najvyraznejsia osob-
nost svojej generacie intenzivne
podporujiica vtedajSiu Nova hud-
bu, F. Schrecker (ucitel' A. Habu ¢i
E. Kreneka), dokazal implantovat
harmonicku aj nastrojovu fareb-
nost impresionizmu do nemec-
kého priestoru a premiesat ju so
zérodkami raktiskeho hudobného
expresionizmu. Tato vyvojova linia
pokracuje slavnou érou 2. vieden-
skej Skoly k povojnovej viedenskej
avantgarde, ktoru reprezentuje
generacny suputnik Darmstadtskej
Skoly F. Cerha. Obaja autori s po-
vestou originalnych experimenta-
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torov boli tvorcami, na ktorych sa
niekedy nepravom zabuda, ktori
vsak dlazdili cestu do nepoznané-
ho. Azda mozno povedat, Ze boli
na spravnom mieste, no mozno nie
v spravnom case (azda priskoro),
a preto sa napokon neocitli na
najvysSom piedestali.

Cerhu, niekedy zaradovaného
k poslednym predstavitelom 2.
viedenskej skoly, ktory stal spolu s
K. Schwertzikom pri zrode vieden-
ského komorného zoskupenia Die
Reihe - Forum fiir Neue Musik, re-
prezentuje Koncert pre violoncelo
a orchester v interpretacii zname-
ho violoncelistu Heinricha Schiffa
a orchestra Netherlands Radio
Chamber Orchestra pod taktov-
kou P. Eétvdsa. Dielo bolo skom-
ponované na podnet sélistu v roku
1989 pre festival Wien Modern,
definitivna verzia vSak vznikla az v
roku 1997 a premiéra sa konala o
rok neskor na objednavku Berliner
Festspiele. Koncertantna trojcas-
tova skladba vacsich rozmerov je
dalSou v rade Cerhovych kompo-
zicii tohto druhu, zaloZenych na
skutoénom ,concertare” sélového
nastroja a orchestra. Intimitu
strednej ¢asti ramcuju dramatické,
rytmicky vyrazne pulzujice krajné
Casti, kde intenzivne vyuZita sek-
cia bicich nastrojov necha vynik-
ntt najma papuanskym rytmom
(conga, bonga) a Sestnastinové
paséaze zasa s6lovému nastroju.
Schiff je hudobnikom, ktorého
charakterizuje umelecky rozhlad,
dirigentské skusenosti a otvore-
nost, s ktorou pristupuje k Stadiu
novej hudby i odvaha pri nastu-
dovavani ,starej”. Vysledkom je
symbidza technickej vybavenosti
a hudobnickej Zivelnosti v kom-
binécii s intelektualnym vkladom
interpreta, ktory berie do Gvahy
miesto a ¢as vzniku skladby v Sir-
Sich umeleckych i spolo¢enskych
stvislostiach. Vydareny vykon
orchestra, vedeného vyraznou
osobnostou madarskej dirigent-
skej Skoly (dirigentska tradicia u
nasich juznych susedov od ¢ias
G. Szella, S. Végha, A. Doratiho a
G. Soltiho dokazala udrzat krok
so svetovym trendom a aj dnes
ponuka respektované dirigentské
osobnosti), zavrsuje Schreckerova
Kammersymphonie z roku 1916.
Jedno z najvyznamnejsich diel
zrelého skladatela nadvézuje
redukciou orchestralneho
aparatu na Kammersymphonie
op. 9 pre 15 sélovych ndstro-
Jovmladého Schéonberga, po
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» harmonickej stranke vSak velmi
pripomina Metamorphosen
pre 23 sldacikovych ndstrojov
neskorého Richarda Straussa,
ktoré vsak vznikli az 30 rokov po
Schreckerovom diele. Tato takmer
polhodinu trvajuca jednocastova
(1) a pomerne ¢asto hravana
skladba vyuziva skupinovo i sélis-
ticky 7 dychovych a 11 slacikovych
nastrojov (spdsob inStrumentacie
typicky pre 2. viedensku skolu),
ktoré spolu s harfou, celestou,
harmoéniom, klavirom a bicimi
vytvaraju zaujimavu, na kon-
trasty bohatd zvukovi scenériu.
Niekolkotonové motivy, zakliesne-
né do alterovanych harmonickych
Strukttr neustale sa vynarajucich
modulécii, ,poletuji” okolo poslu-
chaca vzletne, miestami az koket-
ne. Lyrikou a vricnostou naplnené
tuseky v mnohom pripominaju
spominané Schénbergove tonélne
dielo, jednotlivé melodické kontu-
ry su ,priostrené” ob¢as az ,vojen-
sky” rytmizovanymi plechovymi a
bicimi nastrojmi. No celej impresi-
onisticko-expresionistickej kolazi
vladne v duchu vtedajsej vieden-
skej atmosféry bezhrani¢na vasen
farieb a ich rozmanitych odtiefiov:
od malych duet vSadepritomne
exponovanych sélovych husli s
Celestou, aZ po rozne riesenia tutti
so zakladnou kostrou slacikov a ich
«dofarbovania” dychovymi néstroj-
mi (najma tribkou), ale i klavirom,
harfou ¢i harméniom, ¢o dodava
dielu neobycajnu osobitost a Sarm.

To v3etko mozno opét pocut v
bezchybnej interpretacii niekdaj-
Sieho asistenta Pierra Bouleza v
Ensemble InterContemporain,
inteligentného a skaseného diri-
genta, ale aj skladatela P. Edtvosa,
ktorého koncepcia velmi citlivo
pretavuje ¢iro nakomponované
linie do komorného, kompaktne
fungujtceho organizmu. Prechody
medzi ¢asto velmi kontrastne
inStrumentovanymi usekmi
Schreckerovej skladby zvlada
holandské zoskupenie velmi em-
paticky. Problémy rozmanitosti
prameniace z alikvotnych téno-
vych radov rozli¢nych nastrojov
a s tym stvisiace intonovanie vo
vnutri telesa, jeho odhalovanie do
narocného sélistického Satu - to
vsetko pre hudobnikov akoby ne-
existovalo a posobi skor ako lahka
vyzva k inSpirujtcej komunikacii
medzi hraémi, ktori si prelinanie
farebnych motivov dokonale vy-
chutnavaja.

lvan BUFFA
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New Slovak Music for Piano
Ivan Buffa, Diana Cibulova,
klavir

Hevhetia 2006

Mlady slovensky skladatel lvan Buffa,
odchovanec Jozefa Podprockého a
Vladimira Bokesa, je tieZ vybornym
klaviristom, Specializujucim sa najma
na hudbu 20. a 21. storocia. Jeho profil
autora, experimentujiceho so zvu-
kovostou i tvarovostou pri zachovani
zmyslu pre konciznu architektoniku
formy, nijako neprezradza irku jeho
klaviristickych zaujmov. Buffa, sam
osobity, vladne prirodzenym talentom
pochopitinych.

Dokazuije to aj dramaturgia
recenzovaného CD. Nachadzame
na iom hudbu jeho generacnych
druhov (Z. Bognar, B. Milakovic),
patdesiatnika Vladimira Godara i
Sestdesiatnikov Jozefa Podprockého,
Viery Janarcekovej a Vladimira
Bokesa. Skoda, 7e CD informéciu o
veku autorov neobsahuije. Pre laického
milovnika hudby je totiZ tato zostava
i cely habitus CD orieskom: rozptyl
individualnych Stylov je velky, osobné
anotacie ku skladbam sti (ako tou
zahladené do seba a popisne techno-
logické. Bez partitury a prislusného
odborného zézemia st iba zndskou
slov (vynimkou je zasvatena esteticko-
historicka poznamka V. Godéra ku
skladbe Emmeleia). Viera mnohych
sticasnych skladatelov, Ze technologic-
kym a syntaktickym popisom ulahcia
posluchacovi cestu k hudbe, je neznici-
telna a naivna. Pritom v buklete chyba
mnozstvo uzitocnych biografickych a
estetickych informacii, generacné kon-
texty, slovo o interpretoch... Vytvarny
dizajn nevytvéra zrozumitelnd vazbu
na hudbu, je dost ponury a nevyrazny.
Ani vytvarnik nedokézal premostit
roznorodost hudobného vyberu.

Velmi dobre a so sympatickym
nasadenim hré Buffa predovsetkym
hudbu svojich u¢itelov. Podprockého
Sondta pre klavir op. 4 (1964) je juve-
niliou z ¢ias Studia na konzervatériu,
ku ktorej sa autor vratil a dokon¢il ju v
roku 2004. Je pre miia prekvapenim,
Ze najzrelSie pdsobi

1. ¢ast, ktora prinasa strhujtci ndznak
budticeho majstrovstva vo vystavbe
formy a ktora vybusne spéja tradiciu

s novou viziou. S velkym porozume-
nim a empatiou Buffa pristupuije aj

k hudbe Vladimira Bokesa: Valciku

D dur a Albrechtovskej suite op. 47
(1985-2002). Aj v pripade suity ide

o navrat autora k starSiemu dielu i
etape individualneho Stylu. Buffa tu
vychutnava a zdoraziiuje konStrukénti
vtipnost a azda i trochu autorovej
sebairénie. Vysledkom je transparent-
ny obraz hry so $trukttirami, ktory ma
vsak duchai povab. Buffa je tu ako typ
interpreta nielen ,pozorovatelom”, ale
aj poucenym ,spoluhra¢om”,

Dve skladby Vladimira Godéra
kladti 22-rocnym rozpétim vzniku
mnohé otazky. Ponury a tazkopadny
svet Trigramu (1972) je obdivu-
hodnou a znepokojujticou viziou
16-ro¢ného chlapca, no je to poloha,
od ktorej je zdrZanlivost, zastretost
a biela abstraktnost antikizujticeho
tanca Emmeleia (1994) nekonecne
vzdialena. Buffa je, ak by sme mali na-
dalej pouzivat recipientsku typoldgiu
Miillera-Freienfelsa, ,pozorovatelom”,
ktory sa na Skodu veci nestava ,exta-
tikom”. Neponéra sa ani do jedného z
tychto dvoch sugestivne namiesanych
afektov. Vysledkom je mierna Sedi-
vost vyrazu, najmd v meditativnych
polohach Emmeleie. Buffovi je cudzia
aj ,temnost” Godarovej juvenilie; hra
juanalyticky, bez emocionalneho
chvenia.

Tento pristup neprekaza v projek-
tovej kompozicii Boska Milakovica s
vtipnym nazvom Opera (per) Buffa
(2004). Buffa je v desifrovani takych-
to partitur, kde je klavirista najma
apredovietkym ,spoluhracom’,
skutocny majster. Mame pocit, Ze
skladba pod jeho prstami prave vzni-
ka... Menej stznenia s dielom pocut v
hudbe Viery Janarcekovej (, Splitter-
nackt”pre klavir a mg. pds s nahrany-
mi klavirnymi zvukmi, 2003). Istého
kritika uz davnejsie predo mnou
podrazdili pseudoodborné eufemizmy
autorky na margo zvukovo-akustickej
stranky tohto diela. Ani po viacnasob-
nom vypocuti skladby nepocitujem,
ze by ,zndmy zvuk klavira dostdval
nové osvetlenie, smerujiic k prirodne-
kozmickym asocidcidm...” Kompozicia
sa mi javi ako rozvlacna, fadna, pred-
stierajtica ezotericky vyraz. Ani racio
Buffu to nezvladlo a pokizlo sa tu do
nepresvedcivého vysledku. Naopak,
v pripade Skladby 1 (2003) Zoltana
Bognara, ktort sam autor predsta-
vuje ako Studiu intervalov, dokazal
interpret oZivit triezvy aZ ,suchy”
projekt a dat mussilu, tah, zmyslu-

plnost. Vynikajtici je Buffa spolu s
Dianou Cibulovou vo vlastnej skladbe
...impulzy...ozveny...sny... (2004) pre
klavir 4-rucne (komické predstava
JStvorruéného klavira” sa, ako vidno
aj tu, v slovenskej terminoldgii huzev-
nato drzi). Buffova hudba pri vietkej
kuriéznej az extrémnej zvukovosti
drzi pohromade a v uspesnych pri-
padoch ako tento sa klenie v ¢ase ako
zmyslupind, uspokojiva architektura.
Aj sposob hrania vyluuje improvizac-
no-nahodny prvok, predklada pevny
tvar...

Tomuto disku k perfekcii chyba
najma dokladna praca dramaturgaa
redaktora. Nazov je zavadzajtici. Hoci
sa priamo od interpretov v buklete
dozvedame, Ze ide o premiérové
uvedenia danych diel a Ze to ma byt
ich profilové CD, ani jeden z tychto
faktov neimplikuje presne to, ¢o
mame nakoniec pred sebou. Inak sti
zaujem i porozumenie lvana Buffu
pre ,inakost" v slovenskej sticasnej
hudbe skutocne jedinecné a vo svojej
umeleckeji etickej Grovni nemaji na
intolerantnej a osobnym narcizmom
atomizovanej sticasnej scéne umelec-
kej hudby na Slovensku pendant.

JurajHATRIK

Antonin Dvorak
Slovanské tance

Slovenska filharmonia,

Leos Svarovsky

Slovenska filharmoénia 2007

Nase narodné filharmonické teleso
prichadza s dalSou reprezentacnou
(ize nepredajnou) nahravkou vo vlast-
nej rézii, podporenou Ministerstvom
kultdry SR. Tentokrat s hudbou, ktora
je mu priam na mieru Sita: s obidvomi
radmi Dvorakovych Slovanskych
tancov. Netreba asi prili$ rozoberat, o
v umeleckom vyvoji Slovenskej filhar-
monie znamenaju (znamenali) Ceski
dirigenti a prave tvorba najznamejsieho
Ceského skladatela sa doslova stala jej
hudobnym materinskym jazykom.

Pri priprave na recenziu som tiito
nahravku konfrontoval s gramoplatriou
Ceskej filharmonie pod taktovkou
Zdenka Koslera zroku 1979. A jedno-
znacne mozem potvrdit, Ze slovenski
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filharmonici so Svarovskym z tohto
porovnavania nevysli zle. Hoci v prvom
pripade prevaZuje jemnejsia drob-
nokresha, dokonalejSia zvukovost a
ostrejsie tempové a naladové kontrasty,
Svarovsky a SF hraju tieto genidlne
,chutovky" akosi spontannejsie, pri-
rodzenejSie, viac ludovo v porovnani s
artistickou monumentalitou KoSleraa
Ceskej filharmanie. Citit, Ze hudobnici
su s tymto opusom, s tymto hudobnym
Stylom dokonale zZiti, je to ich kazdo-
denny chlebicek a majtizneho

radost.

Tempa a zakladné charaktery
jednotlivych tancov v interpretéacii
Slovenskej filharménie nasli svoje
uplatnenie, i ked'nie tiplne bezozvysku,
najma v pripade pomalSich, lyrickych
tancov. Takymi sti ¢ 10emol, ¢. 12
Des duralebo ¢ 16 As dur, kde by som
ocakaval vacsiu expresiu, vyraznej-

Siu agogiku a viac mikrodynamiky.
Celkovo vynika nahravka prijemnou
Zovidlnostou, vtipnou noblesou a
prirodzene dychajticim frazovanim; iba
miestami badat mensie nedostatky v
optimalnej preciznosti, kultivovanosti
atransparentnosti zvuku. Napriklad

v popularnom tanci ¢. 8 g mol mi pre-
kazala prilisna dominancia Cinelov a
slabsia pocutelnost melodickych hlasov
(potom sa to nebezpecne priblizuje k
charakteru dychovky). Najviac sa mi
pacili rychle, temperamentné furianty,
ale aj Siroké teplo sousedskej ¢ 6'D dur
aidealne diferencované charaktery
$pacirky ¢. 13b mol.

Mozno konstatovat, Ze tento
zaznam sa Slovenskej filharmonii
(vratane vkusného dvojjazycného
bookletu) vskutku vydaril a ma vetky
predpoklady aj na komerény dspech.

Tomas HORKAY

Pestry zbornik
Solamente naturali

um. veduci Milos Valent
Monumenta Musicae
Slovacae

Hudobné centrum 2007

Tato nahravka ponuka skutocne
pestry vyber z Pestrého zbornika:
lullyovsky honosné pathlasné suity,
suity anonymnych autorov, chorey,

¢embalové a organové skladby, ne-
mecké duchovné piesne... Niektoré
skladby vznikli skor, ako je datovany
zbornik, preto nesti znaky neskorej
renesancie a raného baroka.

Suity Johanna Caspara Horna
(in D, C, G, B, F, A) maju Standardné
poradie tancov: allemande - cou-
rante - ballo - sarabande, ¢o moze
zvadzat k typizovaniu a formaliz-
mu. A skutoc¢ne: na CD st vsetky
allemandy rovnaké, couranty tiez,

i balla a sarabandy sa podobaju.
Pritom ani jedna allemanda nie je
allemandou, courante nie je couran-
te, podobne pochodila aj sarabanda.
Studenti, hrajtici na klavesovych
nastrojoch, musia odohrat desiatky
barokovych tancov, cembalisti
stovky, no slacikari sa k nim dostant
len zriedka. Ked'sa posklada or-
chester z hudobnikov, ktori v Zivote
nehrali allemandu, ani courante, ani
sarabandu, je zle. VSetky allemandy
na CD su prirychle a nemaju cha-
rakter tohto tanca. Thoinot Arbeau
v znamom diele L'Orchesographie
(1589) pise, ze renesancna alle-
manda je ,tazkopddny tanec”, s

¢im sthlasi aj Cesare Negri (1602).
Marin Mersenne v roku 1636 uva-
dza, Ze allemanda sa uz iba hra a
nahrédza na zaciatku suity pavanu
(velmi pomaly tanec). Jean Jacques
Rousseau o allemande pise: ,se bat
gravement" (tazkopadne), si¢asny
autor Jean-Claude Veilhan v knihe
Les régles de Iinterprétation musi-
cale a I'époque baroque (Pravidla
hudobnej interpretacie barokovych
diel), ktora vznikla na zaklade Studia
dobovych pramenov v roku 1977:
~Son tempo est généralement mo-
déré" (tempo je vacSinou mierne).
Aj Arnold Dolmetsch po starociach
cituje Arbeaua: ,Allemande je tazko-
pddnejsi tanec ako pavana, vhodne
predstavuje povahu ludu, podla
ktorého je nazvany."

A courante? Je potrebné rozli-
Sovat rychle talianske corrente a
francuzsky courante, ¢o dosledne
robil napr. aj Johann Sebastian
Bach. Johann Joachim Quantz
o courante pise: ,Courante sa
hrd majestdtne a slacik sa odsa-
dzuje na kaZdej Stvrtke". Kollom
Tomlinson (1735) hovori:, Cou-
rante je velmi sldvnostny a vaZny
tanec.” Courante ma kompliko-
vané metrum, striedajii sa v iom
¢lenenia fraz na dve a na tri doby,
casto sa vyskytuji hemioly.

+Sarabanda md podobny pohyb
ako courante, je pomalSia ako me-
nuet.” (J. Ph. Rameau, Jean le Rond
d’Alembert). Sebastian Brossard

piSe o sarabande: , /e mouvement
est grave, lent, serieux" (pohyb

je tazkopadny, pomaly, vazny). V
Anglicku bola okolo 1650 sarabanda
najrychlejs$im tancom, no v tom
istom case existovala vo Franctizsku
Sarabanda grave. V zakladajuicej
listine Académie delOpéra (1669) sa
napriklad pise: , Sarabande grave,
Sarabande légére et Sarabande
frangaise". Henri Dupont predpisuje
pre sarabandu pokyn ,vdZne”, fran-
ctizsky hraé na dychovych néstrojoch
Jacques-Martin Hotteterre (1719)
Jent”.

Ani jeden zo spominanych tancov
nema na CD typické metrum a cha-
rakter. Pre hudobnikov zo Solamente
je tento druh hudby evidentne
cudzi: nevedeli, ¢o s tancami, tak ich
hrali rychlo, ved'tak sa ni¢ nepokazi.
Vraj. Okrem toho tu vyrusuju aj
nezosuladené smyky medzi prvymi
a druhymi huslami, v poslednom
courante st vazne metrické nezhody.
René Descartes (1650) pise: ,Co
sa tyka réznych emdcii, ktoré moéze
hudba vyvolat, ...mé6Zem povedat,
Ze pomalsie tempo v nds vyvoldva
pokajnejsie pocity: ... smiitok, strach,
pychu atd. Rychlejsie tempo vzbudi
Zivsie emdcie ako radost a pod."

Z tohto citatu je zrejmé, Ze s tempom
sa zahravat neda. Dokazuje to aj
citat Quantza, ktory o tempe pise:
Povinnostou vsetkych, ktorym je
hudba povolanim, je zvldst dokonald
znalost tempa... inak by predvedenie
bolo zI¢. " Quantz ma pravdu.

Suity z diel anonymnych autorov
vyznievaju ovela lepsie (track 2 a
12). Uvolneny a emotivny Styl hry
Milosa Valenta sa tu uplatnil v plnej
miere, najma vo velmi originalnej
skladbe Semitta. Aj chorey s [u-
dovymi prvkami vyznievaju velmi
prijemne, no ked'si v pamati vyvolam
cifrovanie dedinskych kapiel, musim
uznat, Ze tu chyba iskra.

Skoda, e &embalo je nasnimané
ako neprijemny bici nastroj. Je otaz-
ne, €i sa z toho nastroja dalo dostat
viac, ale dnes sa da cembalo nasni-
mat tak nadherne! Byva to poZitkom,
no z hry Somu Dinyésa som pézitok
nemal. Okrem toho nehral celkom
Cisto.

Organovy pozitiv je naproti tomu
nasnimany nadherne. Krasny, gulaty
ton 8-stopového krytu priam lahodi
usiam, hoci v rychlejsich figuraciach
mu prirodzene celkom nestacil dych
(najma ak boli bas a diskant od seba
velmi vzdialeni). Niektoré skladby si
predsa len vyZaduju vacsi nastroj.

Nemecké duchovné piesne su
znaénym obohatenim pestrosti i
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emotivnym oZivenim nahravky.
Martina Daxbock ma dobru vokal-
nu techniku a vie dobre naréabat s
dychom. Na CD jej hlas znie tym
lepsie, ¢im je vyssie. Skoda, Ze si ne-
vybrala viac piesni vo vyssej polohe.
Jednoduchost, aZ naivita boli pri
interpretécii zrejme umyselné, alev
piesni O Traurigkeit, o Herzensleid
nehybnost emdcii spdsobila
problém. Text je velmi dramaticky
a ak sa neprejavi adekvatnym
emocionalnym rozpoloZenim av
hre hudobnikov, posobi to akoby
textu nerozumeli alebo sa ich vobec
netykal. Organista tu iplne nevhod-
ne improvizuje a ozdobuje piesen
(podobne i v inych pripadoch) ,ako
gajdos” (Quantz) a pdsobi dojmom,
Ze text mu je Gplne lahostajny.
Tragicka a dramaticka piesen si
vyZaduje iné vyrazové prostriedky.

Summa summarum: vietky
allemandy, courante a sarabandy
st prirychle, stratili svoj prirodzeny
charakter, melodickost a tanecnost.
Orchester hra nemetricky a tance st
podobné ako vajce vajcu. Pestrost
Pestrého zbornika sa vytratila.
Kiezby Rousseau, Brossard a ini
nemali pravdu! Ale histéria pravdu
ma...

Vladimir RUSO

Ludwig van Beethoven
Piano Concertos No. 2 and
No. 5 ,Emperor”

London Symphony
Orchestra, Andreas Delfs
John O’Connor, klavir
Telarc 2007/distribucia
Divyd

Ako dokumentuje uz obalka
bukletu, tstrednou osobnostou
pilotného projektu firmy Telarc
(suborna nahravka Beethovenovych
klavirnych koncertov) je irsky
klavirista John O'Connor, ktory

pre tento label nahral viacero
Mozartovych klavirnych koncertov a
mnohé Schubertove diela.

Ako interpret Beethovena na
seba O'Connor (ktory je o. i. Ziakom
legendarneho interpreta a priameho
nasledovnika v linii Beethovenovych
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» ziakov Wilhelma Kempffa) uputal
pozornost sibornou nahravkou
sonat, ktord kritika v roku 1994
oznacila za , klavirnu nahrdvku
najvyssieho kalibru a najlepsiu
beethovenovskd interpretdciu.”
Projekt nahravok Beethovenovych
klavirnych koncertov s dirigentom
nemeckého povodu Andreasom
Delfsom a London Symphony
Orchestra sa O'Connor rozhodol
zacat dvomi hrani¢nymi opusmi:
Klavirnym koncertom ¢. 2 B dur op.
19(1798), ktory je v skuto¢nosti
prvym skladatelovym prispevkom
do tohto Zanru (prva, dnes stratena
verzia diela, vznikla v roku 1795),
avktorom este zretelne nadvazuje
na klasické vychodiska, a Klavirnym
koncertom ¢. 5 Es dur op. 73 (1809),
vysostne originalnym dielom z
vrcholného obdobia Beethovenovej
tvorby.

V 2. klavirnom koncerte
interpreti akcentuju vazby diela na
Styl Haydna a Mozarta, z ktorych
tiefa sa tu Beethoven skladatelsky
naozaj este nevymanil. Sélista
sa snazi eliminovat patetické a
bravirne polohy, dirigentovi ide
zjavne skor o diferencovanost
jednotlivych linii nez o kompaktnost
znenia. O'Connorova snaha
tvorit s orchestrom homogénny
celok (t. j. prili§ ,netr¢at) je vSak
podla méjho nazoru niekedy az
na hranici. Prilezitostne by sa mi
Ziadalo zretelnejSie odlisit pasaze,
v ktorych sélista dominuje, od
pasazi, v ktorych vedie dial6g
s orchestrom a tsekov, kde je
len” accompagnatom. V 2. ¢asti,

v ktorej krehké ornamentalne
figuracie klavira obohravaju
zakladnt melodickd liniu ariézneho
charakteru, sa O'Connor zéasluhou
jemného agogického nuansovania
prezentuje ako zasvateny interpret
diel svojho najvyznamnejsieho
skladatelského rodaka Johna

Fielda (pre Telarc nahral stiborné
nahravky jeho klavirnych
koncertov, sonat a nokttrn), ktory,
podobne ako Johann Nepomuk
Hummel, v nadvaznosti na
Mozarta rozvinul liniu brilantnej,
rokokovej a galantnej hudby
predznamenavajuce;j lyricko-
poeticky romantizmus Schumanna,
Chopina ¢i Mendelssohna (tu

viak Beethoven v zrelej linii svojej
tvorby nereflektoval). Tretia cast
koncertu s haydnovsky zemitym,
veselym a rustikalnym charakterom
je pre O'Connora prileZitostou
demonstrovat vyrovnanu techniku a
perlivd hru.
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Uz 2. klavirny koncert zretelne
manifestoval snahu priblizit sa
tomu, ako Beethovenova hudba
znela v obdobi svojho vzniku.
Interpretacia tohto koncertu
moze posobit objavne, ale snaha
byt iny, netradi¢ny a eliminovat
Jromantické" prvky méze v
5. koncerte rusit. Mnohé z aspektov,
ktoré interpretacna tradicia tohto
diela z Beethovenovho vrcholného
obdobia, syntetizujticeho
vydobytky v oblasti klavirnej a
symfonickej techniky a zretelne
predznamenavajliceho budtice
tendencie vo vyvine klavirneho
koncertu (Brahmsov ,symfonizmus”
alebo Lisztov ,heroizmus”),
nadobudla v priebehu svojej
recepcie, sa O'Connor spolu s
Delfsom usiluju skor potlacit.
0’Connorova zdrZanlivost zvukovej
intenzity, striedma pedalizacia
a potlacanie rubato-tendencii,
to vSetko vyrazne kontrastuje s
tradicnym velkorysym a patetickym
interpretacnym ponatim diela.

Napriklad v porovnanis
Michelangeliho Sirokodychym
belcantom v O'Connorovom
+Piatom" chyba ,leskly” diskant
moderného klavira (hoci nejde
o0 nahréavku na historickych
nastrojoch). Pestra Skéla farieb,
jemné artikulacno-agogické nuansy
¢i rafinované forte-piano efekty v
O’Connorovej interpretacii pdsobia
miestami aZ manieristicky, zavana
to prehnanou rafinovanostou a
intelektualnostou...

Zasluhou snahy o pribliZenie
saidealu historicky poucenej
interpretécie, kde klavirista
artikulaciou a agogikou
+kompenzuje” to, ¢o mu
bezprostredne poskytuje moderny
nastroj, ma tak O'Connorova
interpretécia 5. koncertu presvedcila
menej a vyprovokovala k otdzkam:
nie je vyZarovanie tohto diela do
buducnosti zasluhou zdrocenia
svojho potencialu skladatelmi
19. storocia natolko silné, Ze jeho
Jposivanie” vinterpretacnej
rovine smerom spit je jednoducho
zbytocné? A o vlastne predstavuju
pojmy ako napr. , beethovenovskd
klavirna nahrdvka najvyssieho
kalibru" alebo ,najlepsia
beethovenovskd interpretdcia”?
Diela vrcholného Beethovena,
to st vacsinou témy ako ,tesané
do mramoru” a monumentélne
architektonické celky, ktorych
interpretécia by podla mdjho nazoru
mala byt predovSetkym priamociara
atransparentnd. V tomto ohlade

ma sice O'Connorova nahravka
privadza do rozpakov, je vSak
v kazdom pripade artikulaciou
vyhraneného nazoru.

Markéta STEFKOVA

J. S. Bach

Goldberg variations
Simone Dinnerstein, klavir
Telarc 2007/distribucia
Divyd

V spolupraci s nahravacou spolo¢-
nostou Telarc prinasa americka
klaviristka Simone Dinnerstein
nahravku jedného z najkrajsich a
najvyznamnejsich diel klavirnej
literattry, preto by mal byt na CD
alebo v buklete aspoii raz uvedeny
korektny nazov diela , Varidcie s
réznymi premenami”,

K charakteristickym ¢rtam
americkych interpretov patri
nekonvencnost a zameranost na
originalitu umeleckého prejavu. V
spravnej miere ide o dobré vlast-
nosti, ktoré sa u autokritickejsich
Eurdpanov, berucich viac ohlad na
tradiciu, neprejavuji tak vyrazne. S
tym je spojena snaha v interpretacii
dosiahnut intencionalne predstavu
skladatela o svojom diele.

Na nahravku si interpretka
zvolila koncertné kridlo Steinway
vyrobené v roku 1903 v Hamburgu.
Pouzitie moderného néstroja na-
miesto cembala nemusi rusit privr-
Zencov originalneho znenia hudby
minulosti. Je to napokon aj otazka
navykov vzniknutych pri poétvani
historickej hudby. Rozhodujci je
spdsob interpretacie zamerany na
celkovii koncepciu variacii, na ich
Stylistiku, koncepciu jednotlivych
Casti cyklu zvlast.

Kultivovana a pdsobiva interpre-
tacia deli celok na 32 casti, pricom
kazda posobi uzatvorenym dojmom,
¢im sa straca ich vzajomna stvis-
lost. Ide teda skor o interpretéciu
klavirnych kusov ako barokového
variacného cyklu, resp. koncepcia sa
skar blizi klavirnemu cyklu, ako ho
pozname z 19. storocia.

Na zaklade informacii prvého
Bachovho biografa J. N. Forkela

mozno usudzovat, Ze na nespavost
trpiaci rusky vyslanec v Sasku grof
Keyserling si pre svojho klaviristu
J. G. Goldberga u Bacha objednal
Jklavirne kusy nezného a zdbavné-
ho charakteru", neznd noénd hud-
bu. Goldberg, ktory mal vtedy 12,
nanajvys 14 rokov, musel podéavat
bezchybny technicky i umelecky
vykon. Ak prijmeme Forkelov
nazor z roku 1802, tak vo¢i ,ne-
koncepénosti” Dinnersteinovej
interpretacie nemozno mat pod-
statné vyhrady. No stdiac podla
Bacha, tak ako predklada Struktu-
ru ,premien” arie, ide o 10 trojic,
pozostavajucich z ¢asti suitového
typu, virudzneho typu a kanonu.
Suitovy typv¢. 7,13a 16 by v
pripade doslednejsieho typizova-
nia prispel k vytvoreniu opornych
bodov a podporil celistvost diela.
Quodlibet ¢. 30 by potom mohol
byt uchopeny ako vyvrcholenie
diela, s naznakom urcitej ironie.
Tak by interpretacne bol vyjad-
reny koncept ,premien”, aby ho
mohol recipient uchopit. Sled
rychlych, brilantne zahranych a
velmi poeticky s peknym thozom
a zvukovym vkusom prednesenych
pomalych ¢asti predstavuje predsa
len vonkajsi prejav ,striedania
tempa"“. Napokon ¢ 16 tvori isty
medznik cyklu a nie je ndhoda, Ze
Bach sem vloZil Ouverturu, ktorou
rozdelil cyklus na dva celky.

KedZe interpretacia berie do
GUvahy len dva druhy tempa, rychle
a pomalé, nereSpektuje tempovu
diferencovanost, pri¢om pricha-
dza k strate zmysluplnosti vyjadre-
nia vnatorného kontrastu. Zmeny
agogiky, ,naklonnost k lyrickosti”,
predlZovanie ténu, déraz na vedu-
ci hlas ako v ¢islach 1, 4, 8, 14, 20,
22, 23, 26, 30 sa daju vysvetlit ako
a jeho moznostami alebo vplyv
hudobnym stylom 19. storocia.

Viem si predstavit, Ze
S. Dinnerstein vie svojou hrou
zaposobit za predpokladu, ze si
bude vediet vytipovat spravne
dielo. V stvislosti s J. S. Bachom
ju ¢aka este znacna cesta na
umelecké dozrievanie. Rovnako
si viem predstavit, Ze prave pre
poetickost a lyrickost umeleckého
vyjadrovania (uvedené cisla) si CD
najde svojich recipientov hlavne v
radoch takych zaujemcov, ktori sa
radi oddavaju zahmlenej predsta-
ve o tvorbe velkych skladatelov a
maju radi ich hudbu ako prostrie-
dok k snivaniu.

Ingeborg SISKOVA

| hudobng zivat




Manu Katché
Playground
ECM 2007/distribtcia Divyd

Parafrazujtic vystizny titul albumu Ten
¢o hraval s Dezom doméceho velikana
JaraFilipa, sa pévodom franctizsky bu-
benik Manu Katché v muzikantskej obci
preslavil predovsetkym ako ,ten, ¢o
hréval so Stingom, Petrom Gabrielom
alebo Joni Mitchellovou". Katché sa
povodne ucil hrat na klaviri, neskor
Studoval hru na bicich nastrojoch na
prestiznom parizskom Conservatoire
National Supérieur de Musique. Po nie-
kolkoro¢nom hudobnom partnerstve

s rozlicnymi rockovymi a popovymi
hviezdami zacal spolupracovat s umel-
cami zdruzenymi okolo mnichovského
vydavatelstva ECM, napriklad nérskym
saxofonistom Janom Garbarekom. K
autorskej profilovej nahréavke sa bube-
nik odhodlal az koncom roku 2004 a
tspech debutu Neighbourhood (ECM
2005) prekvapil fantisikov i kritiku.
Album ziskal vyrocnti cenu Nemeckych
hudobnych kritikov a franctizsky
JazzMagazine ho oznacil za album
roka. Nadvézujtici aktudlny projekt
Playground na prvé pocutie prekva-
puje svojou kongeniélne prehladnou
Strukturou, ktora viak podobne ako
predchodca doplaca na svoj obsah.
Skladatelské ambicie dihoro¢ného
prvotriedneho sidemana neboli velké,
svojim spoluhracom v tadiu predlozil
skice nekomplikovanych spevnych tém.
Snad napriek tomu je tazké ubranit

sa akejsi naivnej prostoduchosti pred-
kladanych motivov, ktoré sice dokazu
(aj ked'nie vzdy presvedcivo) utiahnut
viac ako hodinu atmosferickej hudby.
Na ploche dvanastich skladieb Katché
dokazuje, Ze je predovsetkym fantastic-
kym spoluhracom citlivo nactvajucim a
reagujticim na podnety. Nosné motivy
skladieb st zva¢sa vyraznym patter-
nomv podobe ,pod koZu zaliezajticich”
groovov. Natie ma Katché stéle svoj
osobity recept (skladba So Groovy).
Specifikom, ktoré sanejeden bube-
nicky kolega snazi napodobnit, ostava
nasadenie razneho ornamentalneho

groove ,vySperkovaného” kratkymi
tidermi natomoch alebo ¢ineloch.
Opreoti tejto pravidelnosti stoji rytmicka
neperiodicita pohanana nepopisatel-
nou hybnostou (Motion). Katchého
figtiram nechyba vyrazna ,chytlavost”
aich Struktira na baze modélnych
posunov napoveda o inpiracnych
zdrojoch (Shapshot). Zo snivej letargie
vytrhavajl impulzivne vystavané sola
pianistu Marcina Wasilewského, ktoré-
mu sekunduije kontrabasista Slawomir
Kurkiewicz. Mladych Poliakov si Katché
prepoZical z kvarteta trubkara Tomasza
Stanka, medzinarodnui formaciu doplnil
nérskym saxofonistom Trygve Seimom
atrubkarom Mathiasom Eickom.
Cielenym vyberom spoluhracov Katché
netrafil vedla ani v jednom pripade, $ko-
dalen skromného vkladu vynikajticeho
amerického gitarového experimenta-
tora Davida Torna, ktorého sférické
vyhravky nesmierne oZivili ivodn Lo,
ako aj finalne variacie skladby Song

For Her. Album Playground je napriek
svojej Ciastocnej uniformite prijemnym
pocinom, pri ktorom samozno nechat
bezmyslienkovito unasat, pripadne fas-
cinovat vyvazenym vkladom vsetkych
zli¢astnenych.

Peter MOTYCKA

Ed Thigpen

The Asmussen/Thigpen
Quartet

Resource

Ed Thigpen’s Action-Re-
Action

Stunt Records 2007/distri-
bucia Hevhetia

Skandinavske krajiny byvali po¢as
2. polovice 20. storocia otvorené
medzikultdrnym vplyvom. Z roz-
licnych politickych, socialnych,

ale aj ekonomickych dévodov
sa tam utiekali mnohi Amerikou
znechuteni jazzmani: saxofonisti
Dexter Gordon a Kenny Drew
alebo bighandovi aranZéri Thad
Jones a Bob Brookmeyer. Spitna
expanzia priviedla naopak zo se-
vernej Eurépy do USA cernosské-
ho (!) danskeho saxofonistu Johna
Tchicaiho, ktory sa ¢oskoro vclenil
do elitnej freejazzovej komunity
ako ¢len zoskupeni Johna Coltrana
a New York Contemporary Five.

V Kodani sa zaciatkom 70.
rokov usadil aj chicagsky rodak,
bubenik Ed Thigpen, ktory v ¢ase
svojho amerického exodu patril k
prestiznym a vyhladavanym side-
manom. Jeho precizna swingova
pulzacia po boku kontrabasistu
Raya Browna niekol'ko rokov
udrziavala chod legendarneho
tria nedavno zosnulého Oscara
Petersona alebo neskor koncom
60. rokov dalsieho klaviristu
Tommyho Flanagana, ktorého
trio permanentne sprevadzalo
Ellu Fitzgeraldovi. Dansky label
Stunt teraz pontka reediciu dvoch
diametralne odliSnych projektov z
Thigpenovho prvého kodanského
obdobia. Titul aloumu Resource,
ktory je koncertnym zaznamom
zo znameho klubu Jazzhus
Montmartre, proklamuje popri
bubenikovi vyznamnu osobnost
eurdpskeho jazzu - nepravom
zabtdaného huslistu Svenda
Asmussena. Volnost jeho impro-
vizacnej invencnosti, ktorou sa
nahravky tohoto ,fidlikajiceho
Vikinga"” vyznacujq, Zial na
tomto albume prili§ prekryvaji
médne zvukové transformacie a
snaha o novatorské experimen-
tovania s efektovymi krabickami.
+Hendrixovsky" kviliace husle
ostavaju tak svedectvom viac
poplatnym svojej dobe, nadSenej
z novatorskej fusion zvukovosti,
ako vypovedou o tejto pozo-
ruhodnej spolupréci. Napriek
tomu ponuka koncert niekolko
zaujimavych momentov, napriklad
uvolnenu komunikaciu na ploche
funkovej témy Milta Jacksona
Spirit Feel, v ktorej exceluje dalsi
z utajenych pokladov skandinév-
skeho jazzu, dansky organista
Kjell ®hman. A samozrejme
razne jazz-funkové majstrovstvo
hviezdneho bubenika, ktory na
atmosfericky rozlahlych plochach
niektorych skladieb predvadza
svoju povestnu viacdimenzionalnu
zvukomalebnost.

Dalsi disk pondkajtici rov-
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nomenny Stddiovy album
Thigpenovho ansamblu Action-
Re-action je naproti tomu nahrav-
kou, kvoli ktorej maji podobné
reedicné pociny opodstatnenie.
Zvukovo vyostrené fusion je
priamou reakciou na elektronické
excesy volnych zoskupeni okolo
Milesa Davisa na prelome 70.
rokov. Paralelu ponuka aj anga-
Zovanie ,danskeho Davisa”, trub-
kara Palle Mikkelborga (ten je
azda jedinym trubkarom, ktorého
sam Davis pozval ako spoluautora
hostovat na svoj konceptudlny
album Aura v roku 1985). Prave
Mikkelborgova trojdielna suita
House Of Poets otvara nahravku
Action-Re-Action zo zaciatku roka
1974. Napadity lektvar prelinania
elektrickych klavesovych néstro-
jov s expresiou sopransaxofonis-
tu Lennarta Aberga v jej prvej
Casti Le Matin plynulo prechadza
do pulzujiceho funkového gro-
ove. Po zvukovo priezracnejsom
Useku Le Soir s dominujicou zvo-
nivostou klavesov Kjella Ohmana
nastoluje lider opat impulzivnu
figtiru preklenujicu zaverec-
nu cast Who's Kidding Who?
Mnozstvo prekvapivych, aj po
viac ako troch desatrociach fun-
gujtcich a aktualnych momentov
Thigpenovho a Mikkelborgovho
konceptu Action-Re-action pre-
svedci, Ze eurdpska odpoved
americkym priekopnikom fusion
jazzu vobec nebola tak bezvy-
znamna, za akd ju dodnes mnohi
pokladaja.

Peter MOTYCKA

B. B. King

Live

Geffen Records 2008/
Universal

Meno B. B. King je legendou, ale
aj dobrou obchodnou znackou, a
tak na viacerych miestach v USA
vyrastli hudobné kluby s nedno-
vou vyvesnou tabulou
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» B. B. King’s Blues Club. Vlani v
tychto priestoroch zastitenych
vlastnym menom uskuto¢nil
osemdesiatjedenro¢ny veteran
bluesovej scény sériu koncertov.
Obidva kluby, v Nashville i v
Memphise, sa nachadzaju v State
Tenessee. Zaznam z koncertov,

v zostrihu z oboch klubov, vy-
Siel pod rovnakym lapidarnym
nazvom na CD aj DVD. Tieto
média maju svoje Specifika a pri
kazdom z nich si posluchac, resp.
divak uvedomi cosi iné. Ak pred-
tym pozeral na B. B.-ho koncert
iba prostrednictvom DVD plného
zaujimavych informacii a vnemov
rézneho druhu, mozno v jeho
poli pozornosti nevynikol fakt,
ako dobre funguje Kingov blues
band. Rytmika Sliape ostosest,

z muzikantov citit zaroven vy-
hratost aj nevycerpatelnt chut
zahrat si a urobit pre svojho
frontmana to najlepsie ¢o sa

da. Hrat s legendou musi byt
zé4zitok, ale hudobnici musia byt
pritom v strehu. B. B., popri tom
ako rozprava do hudby, obcas
zacne hrat na tazkt dobu, obcas
zacne spievat novu tému tam,
kde sa mu to hodi v rdamci jeho
sukromnej dramaturgie. Pokojne
a bez vystrahy to méZe byt kdesi
v strede rozohratej vety, ¢o
pripomina ludové zvyky pri roz-
kazovackach niekde v Podpolani.
Nejaké disciplinované sustrede-
nie pred odklepanim paliciek od
starého pana hadam ani nemoz-
no ocakavat. Na druhej strane
prave bezprostrednost je to, ¢o
sa do klubového prostredia hodi
najlepsie. Samotna hudba je iba
¢astou koncertu a fluida, ktoré
B. B. pInym priehr3tim rozdava

z pédia. Do velkej miery st jeho
klubové vystipenia prave o
komunikacii s divakmi. Sam sedi
na dosah od prvej rady a kontakt
s [udmi nadvazuje doslova z o¢i
do oci. Na CD vsak nevidiet, ako
bezprostredne a uvolnene rea-
guje na podnety z publika. Sam
hovori, Ze sa pred koncertom
necitil prave najlepsie, ale vdaka
fudom, ktori prisli za nim do
klubu, sa vSetky problémy vytra-
tili. ,Casto mi hovoria, Ze na svoj
vek vyzerdm vyborne, Ze mam
zrejme dobri lekdrsku starostli-
vost. Ano mdm. Stard sa o miia
doktor Viagra..." Nie¢o na tom
prekrveni bude, pretoze v hlase a
sposobe spevu citit viac energie
nez v jeho poslednych Studiovych
nahravkach. Ako uz bolo pove-
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dané, kapela sa maximalne pri-
sposobuje tomuto spdsobu a na
hudobnej trovni robia to isté ¢o
B. B. na verbalnej. Vacsinu casu
tu zneju skladby v rychlejsich
tempach. Dvanasttaktové sché-
my unasaju takmer funky-
soulové groovy rytmiky, dopifia-
juich improvizované harménie
klavesov a sprievodnej gitary, ku
ktorym sa pridavaju rytmizujtce
Steky dychovej sekcie. Ked'sa
ozve pravoverné blues v pomal-
Som tempe, je to sviatok.

B. B. v svojich blahodarnych
sélach plnych zZivej dynamiky
pouZziva citacie znamych tém a
vlastny frazeologicky slovnik,
ktory sa stal predobrazom pre
celti generaciu rockovych gitaris-
tov. B. B. hra svoje séla na gitare
s teplym, na svoje pomery vyraz-
ne skreslenym téonom.

V repertoari a spevakovom
Stylovom zamerani mozno len
tazko ocakavat nejaké prekva-
penia. V Memphise a Nashville
zazneli Ziadané klasiky ako
Thrill Is Gone, Rock Me Baby,
alebo aj relativne novsie skladby
adaptované do repertoaru, akou
je napriklad Bonova When Love
Comes To Town a niekolko pesni-
¢iek, ktoré sme z nahravok B. B.
Kinga mohli pocut po prvykrat.
Kazdopadne blues v podani B. B.
Kinga nie je ,smutné hudba utla-
¢anych ¢ernochov”. Pre B. B.-ho
je to pramen Zivota, pricom to
nemusia byt iba veselé pesnicky
typu You Are My Sunshine Ci
When The Saint’s Go Marshing
In.

Hudba B. B. Kinga mala uz od
polovice minulého storocia dve
tvare. Na Stidiovych platniach
sa neraz objavila zabalena do

bohatych a nalestenych aranzma-

nov, ktoré ju postvali na aroven
pathviezdickovych hotelov kdesi
v Las Vegas, vyZadujucich urcité
spolocenské niveau. Také pestré
a uvazené kombinéacie farieb

z jeho posledného Studiového
albumu pocut nebudeme, akurat
si (pri vSetkej ucte k umeleckej a
profesionalnej trovni aranzérov
a producentov) uvedomime, Ze
ten pravy rozmer blues v podani
B. B. Kinga je v podstate [udovy.
B. B. je jednoduchy ¢lovek, ktory
okolo seba Siri pozitivne vyZaro-
vanie. Je v zasade jedno akymi
prostriedkami. Mnoho ludisas
nim zoznamilo ako s gitaristom,
ktorého za svoj zdroj in§piracie
uvédzali také hviezdy ako Eric

Clapton, Jeff Beck ¢i Jimmy
Page. Sam B. B. hovori, Ze po
cely Zivot mal iba jednu Zenu,
aj ta mala na sebe Sest strun a
volala sa Lucille. Kto sa s nim
vSak zoznami blizsie, zistuje, ze
osobitost jeho gitary ma svoj
zéklad prave v otvorenej povahe,
schopnosti empatie s hudbou,
publikom a srde¢nosti krala
blues.

Martin CHROBAK

WaGHER

Richard Wagner

Die Walkiire

R. Gambill, A. Jun, J.-H.
Rootering, A. Denoke, R.
Behle, T. Vaughn
Staatsorchester
Stuttgart, Lothar
Zagrosek/rézia
Christoph Nel

2DVD Euroarts 2007/
distribucia Divyd

Uvedenie kazdej inscenacie
Wagnerovej tetralogie Der Ring
des Nibelungen je v kazdom
opernom divadle velkou udalos-
tou. Tento mimoriadny drama-
turgicky pocin vzdy vzbudzuje
zasluzenu pozornost a obdiv,
pretozZe inscenovanie celého
priblizne $estnasthodinového
cyklu nie je ani pre velké operné
scény malickostou. Slovenskému
divakovi takato mimoriadna
udalost na nasich scénach zatial
urcite nehrozi, takze musi obratit
svoju pozornost minimalne na
Wiener Staatsoper, resp. iné do-
stupné eurdpske scény, alebo si
vybrat spomedzi Sirokej ponuky
zdznamov na DVD nosic¢och. Tu
koncom minulého roku obohatil
zaznam Styroch inscenacii zo
Staatsoper Stuttgart vydavatel-
stva Euroarts. Zamerne spomi-
nam §tyri inscenécie, pretoze
povodna komplexna koncepcia
Herberta Wernickeho sa po jeho
pred¢asnom skone pocas priprav
Rynskeho zlata zmenila na ojedi-

nely koncept Styri opery-Styria
reziséri (Joachim Schlomer
- Rynske zlato, Christoph Nel -
Valkyra, Jossi Wieler & Sergio
Morabito - Siegfried, Peter
Konwitschny - Simrak bohov).
Zjednocujucim prvkom sa stal
dirigent Lothar Zagrosek.
Rezisér Christoph Nel spo-
lu so scénografom a autorom
kostymov Karlom Kneidlom
inscenovali najobltbenejsiu ¢ast
celého Prsteria, Valkyru, ako
stcasnu psychoanalytickd dramu
v anonymnom civilnom prostredi.
Kazda postava je vyrazna indi-
vidualita so svojim pribehom,
vztahy st maximalne detailne
vystavané, niekedy priezracne
jasné, inokedy zahalené tajom-
stvom, poskytujtce divakovi v
jemnych naznakoch pomdcky k
ich desifrovaniu, alebo naopak,
provokujuce k otdzkam a neis-
tote. Vynikajuce herecké vykony
vietkych protagonistov spolu
so Spickovou réziou vytvaraju
stcasné divadlo par excelence.
Silnym zazitkom st spevacke
vykony. Surodenecka a milenec-
ké dvojica Siegmunda a Sieglindy
v podani Roberta Gambilla a
Angely Denokeovej ocari spe-
vackou vricnostou a mladistvou
naivitou. Mohutny (vzhladom
i volumenom) Wotan Jana-
Hendrika Rooteringa patri k tym
najlepsim, akych som doteraz
pocul. Brunhilda, na ktoru ,by to
nikto nepovedal”, Renate Behle
sice obcas nepotesi priostrymi
vy$simi tonmi, no celkovo podava
v extrémne narocnej postave
vyborny vykon. Hudobné nastu-
dovanie Lothara Zagroseka a
vykon Staatsorchester Stuttgart
sa vyraznou mierou podiela na
$pickovej urovni tejto inscenacie.
Okrem spominaného DVD-
kompletu zvukovy zdznam ,stutt-
gartského Ringu” vysiel aj na CD
nosic¢och vo vydavatelstve Naxos.
Jozef CERVENKA
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Renata Belicova

Recepéna hudobna estetika
Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie

Univerzita Konstantina

2006

Trojdielna monografia Renaty
Beli¢ovej Recepénd hudobnd
estetika (Introdukcia, Tedria,
K pojmosloviu), ktora vznikla
v ramci grantového projektu
VEGA Vyjadrovacie prostriedky
literatiry a umenia a ako sucast
vyskumnej alohy Civilizacno-
kultirne procesy v transformu-
Jucej sa slovenskej spolocnosti,
je vysledkom viacro¢ného usilia
autorky, ktora sa profiluje nielen
v oblasti vyskumu teérie a dejin
hudobnej estetiky, ale aj v oblasti
vysokoskolskej pedagogiky.
Recepcna hudobna esteti-
ka Renaty Belicovej patri do
okruhu prac, ktoré v tradicnej
estetike zjednocuje usilie o
desifraciu ,Zivota” konkrétne-
ho umeleckého diela od jeho
premiérového uvedenia az po
sticasnost (nemecka estetika
preto nie nahodou oznacuje
tento smer estetického vyskumu

Filozofa v Nitre, 2002, 2003,

aj ako Rezeptionsforschung,
Rezeptionsgeschichte ¢i
Rezeptionsasthetik). Autorka
vSak zaroven vyznamne prekra-
Cuje hranice takéhoto, pre jej
koncept predsa len ztizeného
pristupu, a pontka synteticky
pohlad, ktorého ambiciou je
obsiahnut fenomén hudby (resp.
hudieb) v komplexnom komuni-
kacnom poli jej existencie. K tomu
si vytvorila dobré predpoklady uz
v tivodnej monografii Introdukcia
(2002), ktoru rozclenila do dvoch
obsahovo koherentnych ¢asti:
Vyichodiskd recepcnej hudobnej
estetiky a Exkurzy do sucasnej
hudobnej kultiry. Citatel pritom
oceni autorkin désledny historic-
ko-systematicky zaber, ktorého
vyznamnou devizou je spojenie
sticasnych metodologickych
pristupov s doméacou muziko-
logickou tradiciou (M. Filip, ].
Kresanek, P. Faltin). Svoj koncept
rozvija taktiez na hudobno-semi-
otickej baze, pricom navazuje o. i.
na podnety ceskej muzikologickej
Skoly (J. Fukag, J. Jiranek, I.
Poledinak). Dolezitymi presahmi
do psycholdgie, socioldgie a
dalsich kooperujucich oblasti si
Renata Belicova vytvorila solidnu
interdisciplinarnu bazu, ktora
jedina je schopnéa komplexne
skimat problematiku hudob-

nej recepcie. Sympaticka na

jej texte je deklarovand a aj
dosiahnuta symbidza tedrie s
praxou, o com svedcia nielen
aktualne exkurzy do sticasnej
hudobnej kultiry (dokazom

st nazvy niektorych kapitol v
druhej ¢asti prace ako napr.
Rockovd hudobnd kultira
mlddeZe, Intertextualita a
sampling), ale aj zasadné tva-

hy tykajice sa napr. definova-

nia hudobného vzdelavania a
hudobnej vychovy.

Aj druhy diel Belicovej
trilégie Tedria (2003) doku-
mentuje nielen metodologickd
aktualnost, ale aj pozoruhod-
nu invencnost pri nastolovani
arieseni problémov tykaju-
cich sa recepcnej hudobne;j
estetiky. Zatial ¢o v prvej Casti
tohto textu autorka objasiuje
myslienkové zdroje recepcnej
hudobnej estetiky, nasledné
dve ustredné kapitoly (Mode/
recepcného myslenia o hudbe
a Model recepcnej inter-
pretdcie hudby) ozrejmuju
zékladné principy recepnej
hudobnej estetiky spdsobom,

ktory svojou kauzéalnou kon-
$trukciou tak trochu pripomina
Wittgensteinov Tractatus logico-
philosophicus.

Ako konStatuje samotna au-
torka, cielom recepcnej hudobnej
estetiky ,nie je len zaZivanie seba
samého v znejiicej hudbe, ale aj
spozndvanie seba samého cez
vlastné zdzitky z hudby". To sa
vsak podla nej mdze diat iba vte-
dy, ,ak sa subjekt nezameria len
na pontkané prijemné zdZitky z
hudby, ale ak dokdZe abstrahovat
od viastného, spravidla zaujatého
a predsudkami zataZeného hod-
notenia hudby a otvori sa hudbe,
fenoménu, ktory je nielen zr-
kadlom subjektu, ale je aj schopny
subjekt presahovat.” Tuto pre-
misu sleduje autorka ddsledne
krok za krokom, pri¢om jej ivahy
vyustia do pozoruhodne koncizne-
ho modelu recepcnej interpretacie
hudby, ktorého nosnymi piliermi
st verbalna interpretacia hudby
a analyza hudobného zazitku.
Devizou jej textu je usilie o kom-
plexny pristup, ktory nezanedba-
va ani totalitu subjektu (poslucha-
¢a), ani totalitu objektu (hudby),
ako ani dalsich relevantnych
¢lankov hudobno-komunika¢ného
retazca.
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Terminologicka Cistota a jedno-
znacnost je nevyhnutnou podmien-
kou nielen uchopenia zvoleného
problému, ale aj nasledného vedec-
kého diskurzu. Toho si bola Renata
Belicova vedoma zaiste od samého
zaciatku, a preto logicky zavisila
svoj 3-dielny projekt recepcnej hu-
dobnej estetiky rozpravou, tykaju-
cou sa pojmoslovia (K pojmosloviu,
2006). Podla autorky jej ambiciou
nebolo predloZit sumar riesenia
pojmoslovnych otazok. Skor sa
zamerala na hladanie sty¢nych
bodov v ramci muzikoldgie, este-
tiky, filozofie, ale aj hermeneutiky
¢i semiotiky, a to vzdy s vedomim
zachovania Specifického recepcné-
ho pristupu k hudbe. Z tohoto
aspektu je jej text - a tyka sa to
projektu ako celku, t. j. vetkych
troch dielov - systémovo otvore-
nym celkom, umozZiujicim formou
vstupov dalej precizovat tento za-
kladny model, ktorého prednostou
je nielen to, Ze na mnohé otazky
prinasa kvalifikované odpovede,
ale aj to, Ze inSpiruje k dalsim otaz-
kam a stava sa tak vyzvou nielen
pre badatel'skd komunitu, ale aj
pre kazdt dotknutd sféru, v ktorej
st pritomné aj otazky hudobnej
recepcie.

Rudolf BREJKA
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Opera aBalet SND

historicka budova

Pi 02.05. Dvorak: Rusalka

S0 03.05. Verdi: Don Carlos

Ut 06.05. Chacaturjan: Spartakus
§t 07.05. Dubovsky: Tajomny kli¢,
11.00

Pi 09.05. Lehar: Vesela vdova

S0 10.05. Radacovsky / Holovac:
Bolero a viac...

Po 12.05. Mozart: Figarova svadba
St 14.05. Freso: Martin a sinko, 11.00
$t15.05. Cajkovskij: Eugen Onegin
So 17.05. Donizetti: Lucrezia Borgia
Po0 19.05. Bizet: Carmen

$t21.05. Verdi: Nabucco

§t22.05. Donizetti: Napoj lasky

Pi 23.05. Patejdl / Vaculik: Snehulien-
ka a sedem pretekarov, 11.00

S0 24.05. Patejdl / Vaculik: Snehu-
lienka a sedem pretekarov, 11.00

Ut 27.05. Verdi: Macbeth

§t29.05. Chacaturjan: Spartakus

Pi 30.05. Strauss: Ariadna na Naxe

nova budova

Pi02.05. Burlas: Kéma

S0 03.05. Radacovsky: Warhol

Po 05.05. Musorgskij: Boris Godunov
§t07.05. Puccini: Madama Butterfly
S0 10.05. Verdi: La traviata

Pi16.05. Kylian / Radacovsky /
Timulak: KY-TIME / Pocta Jifimu
Kylianovi - I. premiéra

So 17.05. Kylian / Radacovsky /
Timulak: KY-TIME / Pocta Jifimu
Kylianovi - Il. premiéra

Ut 20.05. Musorgskij: Boris Godunov
§t22.05. Kylian / Radacovsky /
Timulak: KY-TIME

Pi 23.05. Puccini: Tosca

S0 24.05. Musorgskij: Boris Godunov
Po 26.05. Puccini: Tosca

Ut 27.05. Kylian / Radacovsky / Timu-
lak: KY-TIME

$t28.05. Wagner Gala - koncert
Opery SND z diel R. Wagnera

So 31.05. Verdi: Trubadir

Slovenska filharménia

S003.05.

Slovenska filharménia, M. Lejava
Britten

Ut 06.05.

Musica aeterna, P. Zajicek

P. Olech, kontratenor

Scarlatti, Vivaldi,

$t07.05.

Slovenska filharménia, F. Haider
Slovensky filharmonicky zbor, J.
Chabron

A. Brownell, klavir

P. Berger, tenor

D. Capkovig, barytén
Musorgskij, Prokofiev, Puccini
Ut 13.05.

E. Bernard, husle

D. Jacob, klavir

M. Arendarik, klavir

Poulenc, Chausson, Beethoven,
Janacek, Liszt

$t15.05. - Pi 16.05.

Slovenska filharmonia, P. Feranec
V. Berzon, klavir

Beethoven, Suchori

Slovensky rozhlas

$t07.05.

Koncert k 60. vyrociu zaloZenia $tatu
Izrael

SOSR, M. Kosik

D. Tur¢ina, husle

60

L. Szathmary, violoncelo
A.aD. Gurfinkel, (klarinety)

Bruch, Roustom, Mendelssohn -
Bartholdy, Barber, Gershwin, Bloch
$t21.05.

Koncert mladych talentov

SOSR, 0. Olos

M. Haring, violoncelo

1. Palovi¢, viola

F. Strauch, klavir

Liszt, Prokofiev, Berlioz

Ne 18.05.

Momentum Musicum, 16.00
Autorsky koncert skladatelov
L. Bernathaa ). Irsaia

CC Centrum, Jiraskova 3

Ut 06.05.

Doncy molodcy - spev, tanec,
garmoska, balalajka

Estradna hala PKO, Bratislava

Statny komorny orchester Zilina

$t07.05.

Slacikovy orchester Zilinského
konzervatoria, K. Kevicky

M. Gaborova, organ

Bach, Durufié, Liszt, Albinoni

Ne 11.05.

Predvédzanie vitaznych nastrojov
medzinarodnej husliarskej sitaze
Violino Arvenzis, 10.30.

SKO, K. Kevicky, J. Pazdera, husle
Dvoréak

$t15.05.

$KO, T. Maeda

J. Bartos, tribka

Czerny, Beethoven, Briill, Roger,
Schubert, Schumann, Mozart
$t22.05.

SKO, Slacikovy orchester ZUS L.
Arvaya, §tudenti Zilinského konzer-
vatoria, K. Kevicky / M. DaniSovéa
Suchoii

Ne 25.05.

Hudobné putovanie po Slovensku,
16.00.

KO, ziaci ZUS L. Arvaya, studenti
Konzervatoria v Ziline, K. Kevicky
T. Kmecova, scénar a moderovanie
St28.05.

S$KO, L. Svarovsky

D. Buranovsky, klavir

Hummel, Beethoven, Schubert

Banska Bystrica

Statna opera

Po 05.05. Dinkova: Biele peklo,
10.30

Ut 06.05. Mozart: Zahradnicka z
lasky - derniéra

$010.05. Loewe - Lerner: My Fair
Lady

Ut 13.05. Lesko - Dinkova: Archa
templarov

St 14.05. Puccini: Bohéma

Ut 20.05. Randevi s operou - Pod
rozkvitnutymi sakurami

Pi 23.05. Godar: Pod rozkvitnutymi
sakurami - svetova premiéra

S0 24.05. Godar: Pod rozkvitnutymi
sakurami

Ut 27.05. Puccini: Sestra Angelika /
Leoncavallo: Cigéani

Pi 30.05. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Statne divadlo Kosice

$t01.05. Kalman: Cardasova
princezna

S003.05. Verdi: La Traviata
P0 05.05. Operetné gala

Ut 06.05. Exupéry / Pavlicek: Maly

princ - baletna rozpravka, 10.00

$t07.05. Verdi: Maskarny bal

$t08.05. Operny galavecer - E.

Obraztsova a jej hostia

Pi09.05. Thomas: Charleyho teta,

10.00, 19.00

$010.05. Ateliér - tvoriva dieliia

Ne 11.05. Kalman: Cardasova

princezna, 10.00

Ut 13.05. Dauberval / Hérold: Zle

strazené dievca - komicky balet,

10.00, 19.00

S0 17.05. Cajkovskij: Labutie jazero

Ne 18.05. Dvorak: Rusalka

$t22.05. Exupéry / Pavlicek: Maly

princ - baletna rozpravka, 10.00

Pi23.05. Gounod: Faust a Margaréta

Ne 25.05. Kocab: Odysseus

Ut 27.05. Kalman: Cardasova

princezna

$t28.05. Soth: Svadba podla Figara
Mozarta)

$t29.05. Shakespeare / Soth:

Romeo aJulia - tanecné divadlo

Statna filharménia Kosice

30.4.-29.5.

Medzinarodny hudobny festival
53. KOSICKA HUDOBNA JAR
Po 05.05.

E. Obraztsova - piesiiovy recital
Ut 13.05.

Concerto Polacco

Gorczycki, Charpentier
$t15.05.

SFK, J. Kovécs

M. Fukacova, violoncelo
Martind, Respighi, Dvorak
Pi16.05.

Flauto dolce

K. Ducaiova, G. Prehoffer, zobcové
flauty

1. Bilej-Broukova, sopran

A. Huber-Haskova, cembalo
Uccelini, Schutz, Castello, Turini,
Frescobaldi, Teleman, Scarlatti
Ut 20.05.

Stamicovo kvarteto

M. Lapsansky, klavir

Sucho, Franck

St21.05.
Literarno-hudobny vecer

E. Vasaryova, umelecky prednes
E. Letianova, klavir

Chopin v hudbe av listoch
$t22.05.

Symfonicky orchester Filharménie
mesta Oradea, R. Rimbu

G. Croitoru, husle

Enescu, Bruch, Rimskij-Korsakov
Ut 27.05.

P. Laniau, gitara

Sanz, Corbetta, Visée, Robinson,
Murzia

$t29.05.

SFK, J. Swoboda

Madarsky filharmonicky zbor
Brahms

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Medzinarodny festival barokovej
hudby - Barokové forum 2008
16.8.-21.9.2008

kostoly hlavného mesta Varsavy,
Polsko

Organizatori pozyvaju na i¢ast na
festivale, uzavierka dramaturgie, o
najskor.

Info: fest@barok.info, www.barok.
info, www.nieobojetni.pl

Medzinarodny hudobny festival

Janackov maj 2008
19.5.-9.6.2008

Ostrava, Opava, Karvina, Fulnek,
Trinec

Info: festival@janackuvmaj.cz, www.
janackuvmaj.cz

Weimarska hudobna jar siicasnej
hudby 2008

13.-17.5.2008

Weimar, Nemecko

Info: via_nova@web.de, www.via-
nova-ev.de

Hindel Festspiele 2008
5.-15.6.2008

Halle (Saale), Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.de

Innsbrucker Festwochen 2008
8.7.-24.8.2008

Innsbruck, Rakisko

Festival starej hudby.

Info: www.altemusik.at

Feldkirch festival 2008
22.5-1.6.2008

Feldkirch, Rakisko

Info: www.feldkirchfestival.at

Steirischen Festspiele 2008
27.6.-27.7.2008

Graz, Rakusko

Info: www.styriarte.com

bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 1.12.2008

Info: The Il International Uuno
Klami Composition Competition,
c/o Kymi Sinfonietta, Keskuskatu
33, FIN-48100 Kotka, Finland, tel.
+35850 324 00 58, klamicompe-
tition@kymisinfonietta.fi, www.
klamicompetition.fi

Medzinarodna flautova sitaz
Jean Pierre Rampala 2008
23.9.-4.10.2008 - Pariz,
Franctizsko

Vekovy limit: do 30 rokov, nar. po
23. septembri 1978

Vstupny poplatok: 30 EUR
Registracny poplatok: 40 EUR
Uzavierka: 16. 5.2008

Info: www.civp.com

Medzinarodna hudobna siitai
Franz Schubert a hudba moderny
2009

4.-13.2.2009

Graz, Rakisko

Kategadria: duo pre spev a klavir,
duo pre husle a klavir, slacikové
kvarteto, skladba - duo pre husle
aklavir, trvanie skladby max. 10
min.

Vekovy limit: nar. po 14.2. 1976

- spev, nar. po 14. 2, 1974- husle,
klavir, sldcikové kvarteto (prie-
merny vek hracov kvarteta nesmie

Medzinarodna sk sutaz
Luxemburg 2008

finalovy koncert: 18.10. 2008,

Styri finalové skladby budi uvedené
Luxembourg Sinfonietta

Kategdria: skladba pre sélovy Sheng
alebo cely stbor, obsadenie: 1
klarinetin Bb, 1 bas klarinetin Bb, 1
sopranovy saxofén, 1 altovy saxofon,
1lesnyrohinF, 1tuba, 1 husle, 1
viola, 1 violonéelo, 1 klavir, 1 hra¢ na
bicie (vibrafon, zvonkohra, 3 tam-ta-
my...), Sheng (¢insky ustny organ),
trvanie skladby od 8 - 10 min.

bez vekového obmedzenia
uzavierka: 1.7.2008

Info: www.luxembourg-sinfonietta.lu

Medzinarodna skladatelska sutaz
“... a Camillo Togni 2008"
december 2008 - Brescia, Taliansko
Finalové skladby st uvadzané sibo-
rom dédalo ensemble.

Podmienky: skladba od 3 do 9 hracov
(vynimajuc dychové kvarteto,
slacikové kvarteto) s alebo bez
dirigenta, trvanie skladby

od 5 - 12 minat. bez vekového
obmedzenia

Vstupny poplatok: 60 EUR
Uzavierka: 18.6.2008

Info: www.dedaloensemble.it

Medzinarodna skladatelska sutaz
Soul 2009

marec 2009 - Soul, Severna Kérea
Kategoria: komorna skladba napisa-
napo 1.4.2007 pre 3 az 6 nastrojov,
trvanie skladby max. 15 min.,
obsadenie (flauta alebo pikola, altova
flauta, basové flauta, klarinet, husle,
viola, violoncelo, klavir). Vitazna
skladba bude uvedena na festivale
Music Today Seoul 2009.

Uzévierka: 31.7.2008

Info: www.musictoday21.com

Medzinarodna skladatelska stitaz
Uuno Klami 2008

finalové koncerty: 18. septembra
(Kouvola), 19. septembra (Kotka)
2009

Kouvola, Kotka, Finsko

Kategoria: skladba pre maly orches-
ter typu sinfonietta

nepr £120 rOkOV),dO 35
rokov nar. po 1. 6. 1972 - skladba
Poplatok: 120 EUR - duo, 240

EUR - kvarteto

Uzévierka: 31. 5. 2008 - skladba,
10. 10. 2008 - ostatni

Info: www.kug.ac.at/schubert

Zahranicné kurzy

Medzinarodné letné kurzy novej
hudby Darmstadt 2008
5.-20.7.2008 - Darmstadt,
Nemecko

Suacastou skladatelskych a in-
terpretacnych kurzov je Forum
miadych skladatelov, Dirigentské
férum, koncerty tcastnikov
kurzov...

Uzavierka: 26. 5.2008

Info: imd@darmstadt.de, www.
imd.darmstadt.de

Stockhausenove koncerty a kurzy
Kiirten 2008

4.-20.7.2008 - Kiirten, Nemecko
Urcené skladatelom, interpretom,
zvukovym projektantom, muzi-
kolégom a milovnikom hudby.
Suacastou si koncerty, zvukové
projekcie, seminére.

Kategoria: skladba, spev, flauta,
altova flauta, pikola, klarinet,
basetovy roh, basovy klarinet,
klavir, tribka, bicie nastroje,
syntezator a klavir, gestikulacia...
Vstupny poplatok: 15 EUR (22
usD)

Poplatok: 360 EUR (532 USD)
Uzavierka: 1. 6.2008

Info: info@stockhausen-stiftung.
de, www.stockhausen.org/
stockhausen_courses.html

Oprava:

V ¢isle 1-2 sme v rubrike
Pozndmky diskofila na str.
54-55 neuviedli meno Gabriela

Bianchiho, autora ¢lanku Pedro
Itturalde - kompletny clovek so
saxofdnom.

Autorovi sa ospravedIiiujeme.
Redakcia.

| hudobng zivat
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30. 4.

DOM UMENIA
19.00

13. 5.

SEMINARNY
KOSTOL

SV. ANTONA
PADUANSKEHO
19.00

14. 5.

DOM UMENIA
19.00

16. 5.

KOSTOL
SV. TROJICE
20.00

16. 5.

77, i

DOM UMENIA
09.00 - 16.00

20. 5.

DOM UMENIA
19.00

21. 5.

DOM UMENIA
19.00

St(i tna fllharménla Kosice / Stdtna prispevkova organizacia

53. KOSICKA HUDOBNA JAR

MEDZINARODNY HUDOBNY FESTIVAL POD ZASTITOU MINISTRA KULTURY SR

OTVARACI KONCERT
$fK, PETR VRONSKY / CR: DIRIGENT

SERGE]J KUDRIAKOV / RUSKO: KLAVIR
MICHAL LEHOTSKY / SR: TENOR
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

EUGEN SUCHON: Zalm zeme podkarpatskej
FRANZ LISZT: Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 Es dur

<108
o™ o
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KONCERT STARE] HUDBY
CONCERTO POLACCO / POLSKO

GRZEGORZ G. GORCZYCKTI: Completorium
MARC-ANTOINE CHARPENTIER: Messe de Minuit
KONCERT V SPOLUPRACI S POLSKYM INSTITUTOM

MULTIMEDIALNY PROJEKT

S$fK, TAMAS GAL /MR: DIRIGENT
DANIEL VEIS /CR: VIOLONCELO

JEAN SIBELIUS: Séga, op. 9

OTTORINO RESPIGH: Chrémové oknd

ANTONIN DVORAK: Koncert pre violoncelo a orchester
h mol, op. 104

KOMORNY KONCERT STAREJ HUDBY
Flauto dolce, zaostrené na hudbu baroka“

IVANA BILEJ-BROUKOVA / CR: SOPRAN

KATARINA DUCAIOVA / SR: ZOBCOVA FLAUTA

GABOR PREHOFFER / MR: ZOBCOVA FLAUTA, CEMBALO
ANDREA HUBER-HASKOVA / SR: CEMBALO

Marco Uccelini - Heinrich Schiitz - Dario Castello - Francesco
Turini - Girolamo Frescobaldi - Georg Philipp Telemann -
Jacob van Eyck -Alessandro Scarlatti

V spoluprdci s Kultirnim institatom Madarskej republiky

FLAUTO DOLCE

Interpretaény kurz venovany sihrnnému pohladu
na zobcovi flautu v obdobi baroka.

LEKTORL: ~ KATARINA DUCAIOVA

GABOR PREHOFFER

ANDREA HASKOVA
Kurz je spojeny s predajnou vystavou kopif historickych
zobcovych flaut, ako aj $kolskych modelov zobcovych
fléut z dielne Mollenhauer
PODUJATIE V SPOLUPRACI S:
KONZERVATORIUM V BRATISLAVE
ZDRUZENIE ACADEMIA MUSICA ANTIQUA
METODICKO-PEDAGOGICKE CENTRUM V PRESOVE
ZUS, M. HEMEREKOVEJ, KOSICE

KOMORNY KONCERT
STAMICOVO KVARTETO / CR
MARIAN LAPSANSKY / SR: KLAVIR
EUGEN SUCHON: Klavirne kvarteto
CESAR FRANCK: Klavirne kvinteto f mol
KONCERT V SPOLUPRACI S CESKYM CENTROM

<10
e
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LITERARNO - HUDOBNY VECER

EMILIA VASARYOVA / SR: UMELECKY PREDNES
ELENA LETNANOVA / SR: KLAVIR

,Chopin v hudbe a v listoch“

22. 5. SYMFONICKY KONCERT
DOM UMENIA ORCHESTRA SIMFONICA A FILARMONICII DE STAT ORADEA
19.00 (SYMFONICKY ORCHESTER FILHARMONIE MESTA ORADEA /RUMUNSKO)
ROMEO RIMBU / RUMUNSKO: DIRIGENT
GABRIEL CROITORU / RUMUNSKO: HUSLE
GEORGE ENESCU: Rumunska rapsodia ¢. 1 A dur, op. 11/ 1
MAX BRUCH: Koncert pre husle a orchester ¢. 2, g mol
NIKOLAJ RIMSKIJ-KORSAKOV: Seherezéda, symfonické suita, op.35
27. 5. GITAROVY RECITAL
MICHALSKA GPIERRE LANIAU / FRANCUZSKO
KAPLNKA GASPAR SANZ: Suite de danses espagnoles
19.00 FRANCESCO CORBETTA: Passacaile en Ré
Suite en trois mouvements
ROBERT DE VISEE: Suite en Ré mineur
THOMAS ROBINSON: Four Liturgical Songs
SANTIAGO DE MURZIA: Preludio por la E; Allegro; La burlesca
KONCERT V SPOLUPRACI S FRANCUZSKYM INSTITUTOM
29, 5. ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU
DOM UMENIA $fK, JERZY SWOBODA / POLSKO: DIRIGENT
19.00 ADRIANA KOHUTKOVA / SR: SOPRAN
JIRT SULZENKO / CR: BAS
NEMZETI FILHARMONIKUS ENEKKAR / MR
(MADARSKY FILHARMONICKY ZBOR)
JOHANNES BRAHMS: Nemecké requiem, op. 45
SUCAST FESTIVALU
30. 4. OTVORENIE VYSTAVY OBRAZOV:
DOM UMENIA AI’(AD. SOCHAR ANDlllE] GOLIAS - Z TVORBY ’
17.00 VYSTAVA V SPOLUPRACI S GALERIOU ANDRE] SMOLAK
POTRVA DO 29. 5. 2008
21. 5. SfK, ZBYNEK MULLER / CR: DIRIGENT
VEIKE KAPUSANY. AYAKO YONETANI / Japonsko-USA: HUSLE
23.5 FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY: Hebridy
e MAX BRUCH: Koncert pre husle a orchester ¢.1 g mol
RozNavA FRANZ SCHUBERT: Symfénia & 5 B dur
25. 5. MICHAEL KOCAB, ONDRE] SOTH:
G AT ODYSSEUS (balet-tanecné divadlo)
Kogice 19.00

Zmena programu a icinkujticich vyhradend

ABONENTKY NA SYMFONICKE KONCERTY:

cena I. miesto 1. miesto I1l. miesto
30% zfava 950,- 780,- 610,-
50% zlava 680,- 560,- 440,-

Abonentka pre Studentov konzervatorii a hudobnych $kol na cely festival
vo vyske 250,- Sk

PREDA]J VSTUPENIEK od 10. 4. 2008
POKLADNICA , SFK-DOM UMENIA, MOYZESOVA 66, KOSICE / TEL.: 055/62 20763

PO: 14.00-16.00, UT-ST: 14.00-17.00 a hodinu pred kazdym koncertom
www.sfk.sk

Generalny partner SfK

SNADACIA

Generalny partner KHJ

@ U. S. Steel Kpsice
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